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No dia 23 de outubro, aconteceu a roda de conversa Arte ¢ mercadoria?, que pro-
pOs uma reflexao sobre os dialogos entre a arte indigena, o mercado da arte e insti-
tui¢des culturais e museais. A conversa convidou a pensar outros caminhos para a
inser¢do da arte indigena nos espagos da arte, para além dos modelos tradicionais de
galerias, frequentemente focados na comercializagio das obras e na individualizag¢ao
dos artistas. O texto deste caderno reune as falas dos artistas, curadores e represen-
tantes de institui¢ées de cultura e de museus presentes no dia.

Esta publicag¢do traz uma selecao de falas que ajudam a responder as perguntas
que conduziram a roda de conversas: De onde vem a arte indigena? Pode haver um didlo-
go entre os sistemas da arte e a arte indigena? Arte é mercadoria?

A roda de conversa se deu ao final da residéncia artistica Casa Escola Viva, que

reuniu artistas das cinco Escolas Vivas no Bloco Escola do Museu de Arte Moder-
na do Rio de Janeiro (MAM Rio), localizado as margens da Baia de Guanabara. Ao
longo do processo, foram criadas dezenas de obras de arte, que integram a exposi-
¢ao Viva Viva Escola Viva no Instituto Tomie Ohtake, em Sao Paulo, entre junho e

agosto de 2026.

N

A relacdo da Selvagem com as artes produzidas nas Escolas Vivas tem longo

percurso. Somos tributarios de um movimento prévio a Selvagem, que data de 2011,
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Pajé Dua Busé
durante a roda

Arte é Mercadoria?
Foto: Caleidosképica

/ Dani Dacorso

quando comecou o projeto editorial do Una Isi Kayawa — Livro da Cura Huni Kuin e

incluiu a produgao de muitas pinturas e artes. O projeto se desdobrou numa agao de
producio de cadernos ilustrados sobre os parques medicinais dos pajés de 36 aldeias
ao longo dos rios Jordao e Tarauaca, e o resultado foi mostrado na exposi¢ao Una
Shubu Hiwea, em 2017 no Itat Cultural, em Sao Paulo, incluindo grandes pinturas.

Dua Busé€, hoje coordenador da Escola Viva Huni Kuin, foi o curador da exposi-

¢ao. Ele convidou o grilo, a jiboia e o besouro para o ajudarem na tarefa. Essa expo-
si¢do teve uma motivagdo espiritual: ativar a jiboia que vive sob a avenida paulista
e, dessa forma, abrir caminho para a floresta, para a arte e 0 movimento indigena.
A experiéncia de arte e Escola Viva, elaborada em rela¢do intima com os terri-
torios indigenas envolvidos, ja era um embrido do que esta acontecendo agora na
Associagdo Selvagem. Shubu Hiwea — termo Hatxa KuT traduzido literalmente por
“escola viva” — também ¢ a origem do conceito Escola Viva, da maneira como se

apresenta na Associa¢ao Selvagem.
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/ Ana Rezende Dua Busé, MANOEL VANDIQUE KAXINAWA,

Coordenador da Escola Viva Huni Kui

Eu sou Manoel Vandique Kaxinawd, o nome usado na lingua, Dua
Bus€. Sou pesquisador com 92 anos de idade. Eu moro na minha aldeia
Coracio da Floresta, continuando a Escola Viva e dando aula, ensinan-
do pratica e tudo para os meus alunos. Portanto, estou chegando aqui,
estou feliz e contando com todo o nosso povo da Escola Viva.

Antes de contar a histéria do vento, vamos ficar em siléncio, ouvir
bem, que nosso vento, é ele que nos protege. Enquanto o vento esta
correndo, e o Sol abrindo, e o mar correndo, estamos vivos. Vamos
acompanhar a nossa Escola Viva e junto, todo mundo com alegria e

com confianca.



Tem muita coisa pra mim dizer. Muita alegria, paz. Nossa Escola
Viva € valorosa, poderosa. Quem acreditar, quem acompanhar. E vamos
continuar pesquisando, vivendo, aprendendo coisa boa, coisa maravilha,
que é dura demais nossa vida. E tudo isso que a Escola Viva continua.

Eu vou fazer um canto de abertura, todo mundo.

[canto do vento]

Vou comegar a histéria, a histéria dos nossos antigos, Huni Kui, no
tempo do dilavio, antes. Primeiro circulo, primeiro milénio. Nessa épo-
ca, a natureza falava com humano. Ai... até que um dia informou pra
ventar, assim, mais forte. O meu povo de antigo, Sheni Pabu, vivia jun-
to, antes dos contatos e vivia s6 na maloca, sozinho, sem roupa. Ele ndo
comia, ndo existia sal ainda nessa época. Ele vivia s6 tranquilo. Bom, até
que... Até que o vento comecou a ventar, vento forte, como se chama,
é... furacdo, tempestade forte. Ai tinha meu parente, um rapaz novo, era
Patapa’ mesmo —Patapa ¢ aquele teimoso, que inventa toda coisa, né?
Patapa, ligeiro.

Saiu ventando vento forte, ai o rapaz disse: “Me leva, vento!”. Ai co-
mecou daqui voando, o vento levando. O vento levou, carregou o meu
parente.

Passou um ano, ai preparou de novo para ventar. Ai 14 vem vento
forte. Outros parentes ficaram tristes, pensaram muito, ja estavam se
esquecendo. Quando o vento comegou, la vem nosso parente, ja estava
virando vento. No braco, ja estava virando folha de cumaru-ferro, arvo-
re, né? No outro braco era folha de manixi e na perna folha de balsamo®.
Desse lado, itatiba e, na espinhaco, era mulateiro. Ja estava ficando todo
o jeito de folha de arvore.

Com os olhos ja... O vento, é uns olhos grandes s6 de um lado, o
outro lado é bem fininho. E as coxas também sdo grosso, e a outra, bem
fininho. E os bragos, o brago direito é grosso, o esquerdo é bem fininho.
O vento. Bom, carregou esse rapaz, “1a vem, olha”. Passou assim, avis-
tando comunidade indigena. “Olha o nosso parente, que o vento carre-

gou ele, 14 vai ele passando”. Passou assim, bem baixo.

1. Patapa é uma pessoa atrapalhada, brincalhona ou teimosa.
2. Balsamo é pau-de-balsamo (Myroxylon balsamum). Em Hatxa Kuin, leva o nome Buni.
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Detalhe da pintura
Niwe Yuxi Bu Hatd
Ramiwa Shu,

Rua Yube Huni Kuf

Al outra vez os meus parentes combinaram para, quando preparar
de novo pra ventar, vai gente de novo, “vamos pegar o nosso parente”.
Combinaram assim. De novo, preparou o tempo: 1a vem vento. Ai os
nossos parentes combinaram para pegar essa aqui, que esta vendo, olha,

esta aqui, esta todo cheio de folha.
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S6 que... Ficaram na cumeeira da barraca esperando essa aqui. Pe-
garam ele. Quando pegaram ele, ai o vento se danou mesmo, deu mais
forca, levando o capote da casa, arrombando casa, arribando arvore. Ai
logo que — nesse tempo ja tinha pajé —, o pajé fez esse canto de passaro,
como eu cantei, do vento, ai o vento parou.

Af amassaram, botaram uma por¢ao de colirio no olho pra espantar
o espirito do vento, ai até que menino falou, deu fome, comeu, contou,
comecou a contar essa historia. Foi esse o nosso parente que foi visitar,
passou um ano, dois anos com o vento, contou essa toda historia. Até
hoje, eu ouvia meu pai contando essa histéria, do meu bisavo também,
eu aprendi, agora que eu estou aplicando essa histéria do vento e do
canto dele.

E tudo isso. Haux haux!



CRISTINE TAKUA

Coordenadora do movimento Escolas Vivas

Dua Busé€ trouxe, através dessa pintura do, historias e memorias
sobre um tempo e todos os elementos presentes na vida. O que a gente
vem buscando, como venho falando, nas Escolas Vivas, é o acordamento
das memorias. A gente vem buscando, através da arte, despertar esses
conhecimentos, despertar essas narrativas para que as criancinhas, os
jovens se conectem. Porque a escola formal, de um modo geral, fala de
letras e nimeros. Entdo a gente vem buscando, através de outros ele-
mentos, ter o Tempo como um professor para nos ensinar a nos conec-

tarmos com os espiritos de tudo que rodeia a nossa vida.

Sem titulo,
Mamei Maxakali SUELI MAXAKALI

Foto:

Ricardo Miyada Coordenadora da Escola Viva Maxakali
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Espirito do morcego

Espirito da anta

espirito da
mandioca e flechas

mulheres y@miyhex

Esse Yamiy® é a lagarta; esse, o morcego; esse é amaxux, que é a
anta; esse € espirito da mandioca, que € lagarta; esse aqui é yam1y; esse
aqui é yamiyhex, espirito das mulheres. Esse aqui flecha, que ¢ do espi-
rito da mandioca. Para os pajés, a primeira escola é dentro do kuxex®,
onde ele aprende os cantos, a histéria, os rituais. Esses rituais levam os
alunos, que ficam um més dentro da inicia¢do. Hoje os pajés estdo apro-
fundando muito e colocando nas telas a memoria viva. Aqui, a lagarta é
um tipo de lagarta especifica do povo Maxakali. E um tipo de lagarta,
também, que hoje que acabaram com a mata, acabou junto. Porque a
cabeca dessa lagarta era a memoria viva nossa, que € um segredo nosso
também. Meu nome é Sueli Maxakali, na lingua Xo. Primeiro, vou fazer

pequeno canto das mulheres yamiyhex.

[canto das mulheres yamiyhex]

Eu acho que esse ¢ um momento que a gente tem que ouvir e tam-
bém trazer o que acontece na nossa aldeia, do povo Maxakali. Eu acho
que é importante a gente ouvir — e é importante a gente também ver
todas as nossas memorias vivas. As telas trazem todas as memorias vivas
dos nossos mais velhos.

E muito importante a gente falar um pouco do segredo e das telas.
Eu vou separar um pouco, porque todos os nossos segredos nao estao
sendo colocados nas telas. E importante a gente lembrar que as telas
vém na memodria, a memoria viva, e tem os cantos. Vejo que a gente
também ¢é coletivo.

As telas que sdo, assim como o pajé, como uma historia, que a gente
sempre coloca, a gente nio faz pra venda. A gente também nao estamos
aqui pra pensar em vender tela, de poder levar tela pra venda, isso nao
¢ assim. A gente s6 vai vender uma tela se nds precisar pra nosso ter-
ritério, fortalecer um territério, curar um territério. Tem uma ilusio,
noés precisa curar aquela ilusio, precisa curar uma nascente. E isso que a

gente pensa, coletivo.

3.YdmTy é a forma como o povo Maxakali chama seus espiritos. Ha diversos yém1y e cada um tem
seu canto-ritual.
4. Kuxex é a casa de rezas Maxakali, onde s3o realizados os rituais comunitarios.
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Como eu deixei bem claro dentro da aldeia, n6s nao estamos aqui
para poder pensar s6 de venda. Eu faco uma tela aqui, mas nao pra ven-
da. Nao penso na venda, isso nao passa pela minha cabeca.

Eu aprendi com um pajé. Toninho Maxakali — ele ja partiu — falou as-
sim pra mim: “Professora, eu quero falar pra voce na lingua. Quero falar
para vocé que, se nos for fazer um livro, cada vez que nés fizer livro, nos
vamos dormir em cima do livro, porque nossa historia nunca vai aca-
bar”. E nés nem mexeu ainda no segredo nosso. N6s uniu com todos,
Pradinho, Agua Boa — nés somos cinco aldeias —, nés separamos o que é
segredo, o que ndo pode entrar na tela, nos livros, na faculdade. E nossos
cantos sao milhdes e milhdes de cantos do conhecimento também.

Porisso que é importante eu colocar todos os nossos conhecimentos,
que a gente coloca canto, um e dois que a gente coloca, mas sao muitos
cantos. Eu aprendi isso com Toninho Maxakali e aprendi muito com
esse meu tio, que hoje nds estamos em busca, ainda nao apareceu. Bem
como na época da epidemia, a Bienal trouxe uma exposi¢do para ajudar
nos na retomada, que nés compramos comida, nés mesmos alugamos
um carro, Onibus, para nés poder ir para esse local. N6s comemos, nos
fez compra. O dinheiro que a Bienal pagou pra nos foi um dinheiro que
serviu para a retomada. Quando nés chegamos, ndo tinha agua, nds teve
que comprar agua, nds teve que comprar comida. Isso tudo serviu pra
nossa retomada.

Na época, quando nds também fez a exposicdo Mundos Indigenas,
em Belo Horizonte, nés pegamos esse dinheiro, que serviu pra nossa
retomada também. Nosso povo da Aldeia Escola Floresta pensa mui-
to coletivo, muito coletivo, n6s ndo pensa em dinheiro, nés pensa de
ajudar yam1y, fortalecer nosso yamiy, pra deixar nossas criangas mais
aprendendo, ter mais pajé, ter mais jovem pajé. Porque la morre muitos
indigenas com 40 anos, ndo chega a 50 anos ja morre a pessoa, nos fez
levantamento e morre mais do que nao indio. E ai, por isso que é impor-

tante a gente pensar coletivo, o povo Maxakali. Bay.
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IsAEL, MAXAKALI
Coordenador da Escola Viva Maxakali

Eu sou Isael Maxakali, eu moro na Aldeia Escola Floresta, que fica
no municipio de Teoéfilo Otoni, Minas Gerais.

O pajé Mamei que fez o Sol, porque o Sol é bom. O Sol vem todo
dia, vem. Ai o Sol fica no alto, ndo tem como nés tampar o Sol. Quem
protege nos todos € a floresta. E também as nuvens, que ficam embai-

x0 e dao sombra, mas nao dao sombra todo dia também, s6 de vez em

quando. O tempo que vai dar sombra para nos.

Detalhe da pintura
Sem titulo,
Mamei Maxakali

Mas é melhor nos reflorestar, né? Preservar a nossa mata. Ai porque
anossa escola ¢ verdadeira Escola Viva. Porque aqui tem tudo dentro da
floresta, tem plantas medicinais, que nés perdeu muito. Porque nos te-
mos muito canto de plantas medicinais. Se nao tem o animal da floresta,
n6s ndo tem canto. Se ndo tem plantas medicinais, ndo tem canto. Mas
hoje nés estamos segurando, mantendo a nossa cultura, com a lingua-
gem e com a pintura. Porque noés perdeu muito territério grande, mas
no6s nao perdeu a nossa linguagem, estd viva; e nossa pintura, comida
tradicional, porque nés somos povo do canto. Povo do canto. Os pajé
sdo mestres, pajé sdo muito importantes curadores, curam a pessoa do-
ente, conversam com espiritual, conversam com floresta. Eu quero falar
um pouquinho sobre o nosso trabalho coletivo, porque a arte é um cine-
ma, igual documentario, porque todo esse animal que esta aqui, € uma
sala de aula, né? Nao é pouco. Cada animal tem sua histoéria, tem canto

também. Se a gente for fazer o canto de cada animal, ai n6és vamos ter
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Detalhe do jardim
na residéncia Casa
Escola Viva.

Foto: Caleidoskdpica

/ Elea Mercurio

dois dias de canto, ou trés dias. Porque tem um espiritual. Chama mor-
cego, nos faz canto, até dez dias nés vamos finalizar, porque todo o espi-
ritual vai saindo e vai dangando com as mulher. E nés tem que alimentar
o ritual, porque o nosso ritual é escola. Porque kuxex, casa de ritual, ¢ a
primeira escola do povo Maxakali. E n6s somos o povo do canto, origi-
nal. N6s nao pode enfraquecer nossa Escola Viva, casa de canto.

Eu fiquei muito feliz quando cheguei aqui, vi animal aqui, bicho...
Porque tem muita riqueza, tem canto. Alguns animais grandes — onga,
tamandud, jacaré, cobra — acabaram, acabou tudo no nosso territério
do Vale do Mucuri. Mas ndo acabou, porque tem dentro do nosso can-
to e tem dentro da arte, no desenho. Como ndés vamos fazer desenho,
professora? Vou fazer desenho de on¢a como forma de ensinar nossa
crianca. E também, quando nos fizer a oficina de arte, porque noés so-
mos coletivos, nds nao faz o trabalho sozinho. E nossa casa de rituais é
coletivo, toda a comunidade participa, todas as familias. E n6s alimenta
junto com nossa familia, n6s ndo alimenta s6 nossa familia ndo, n6s ali-
menta outra pessoa, outra familia. Por isso que nos faz coletivo.

Aqui. Animal t4 aqui fazendo coletivo, ndo esta sozinho. Se anda
sozinho, nao tem forga. Se eu andar sozinho, eu nao tenho forca, enten-

deu? Se eu cantar sozinho, a voz fica muito fraca. Eu tenho que cantar

com outro pajé, a voz fica mais forte.
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Também eu tenho livro’, que eu escrevi com uma professora de
universidade. Ai eu falo assim: Sem terra nio tem cinema, nao tem
educacao diferenciada, nao tem satide melhor para a comunidade. Eu
escrevi assim.

Eu aprendi com minha mae, Delcida Maxakali, e com meu tio, Toto
Mazxakali também — até hoje eu ndo recebi noticia dele. Tudo na floresta é
encantado. Quem ensinou nods € a natureza, ¢ a terra... E mais terra, en-
tendeu? No6s ndo tem como vender mais terra, ndo tem pre¢o. Eu nao pos-
so destruir mais terra, eu preciso cuidar da minha mae, eu preciso curar
minha mae, porque precisa socorrer o territorio. Porque o territorio ¢é sala
de aula, é universidade federal. Se pesquisador nao indigena pesquisa, tem
que morar cinco anos no territério, né? E vai estudando, pesquisando den-
tro do nosso territério, e vai demorar a formar, porque tem muita coisa
bonita dentro do nosso territorio. E ndo pode enfraquecer o territério.

Tudo tem canto. Agua tem canto também. Mimandns® tem, casa
tem canto, on¢a tem canto, gaviao, tartaruga, cobra, jacaré. Entendeu?
Tem muito canto. Ceramica também tem canto. Ai nds vamos continu-
ar a fortalecer a nossa arte, porque nés queremos mostrar o nosso traba-
lho para o Brasil todo conhecer a nossa riqueza. E diminuir preconceito
também, a discriminac¢do. Por que eu, Isael, virei cineasta? Porque eu
quero clarear o meu povo Maxakali, porque sempre fica no escuro, em-
baixo da coberta. E o governante nao quer saber do povo indigena. Nos
precisa mostrar o nosso documentario no festival de cinema. Eu tenho
27 filmes documentarios, que estio circulando aqui no Brasil todo. Por
isso que eu, Isael, ndo faco cinema sozinho nao; convido todos os pajés,
reunindo com pajé. Se eu quiser fazer arte, desenho também, eu tenho
que chamar pajé Mamei, outros pajés. Porque tem histéria e tem canto,
no6s ndo faz qualquer desenho, nao. Tem que ter historia. Entendeu?

Al n6s precisa continuar fortalecendo a Escola Viva, que pegou o
caminho certo. Esse ¢ meu sonho. Porque a Escola Viva ja tinha muitos
anos, ndo saiu agora, ndo. S6 o nome que veio agora. Mas tem Escola

Viva no nosso territorio.

5. O livro de Isael Maxakali tem o titulo Sem terra ndo tem cinema, e pode ser acessado aqui: https://

www.saberestradicionais.org/publicacoes-das-mestras-e-mestres/isael-maxakali-sem-terra-nao-tem-

cinema/
6. MTmandn é o mastro ritual Maxakali, que recebe pintura de grafismos préprios a ele, muitas
vezes em vermelho, preto e branco.
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CRISTINE TAKUA

Eu ndo sei como vocés estao se sentindo, mas essa caminhada toda
foi também um convite a escuta. Eu acho que ja vocés devem ter perce-
bido que essas artes todas, essas historias e cada artista que chegou aqui
nao veio sozinho. Cada um veio acompanhado da sua avézinha mais
antiga, de muitos espiritos juntos, que vieram cada um acompanhado
da sua morada, do seu territério. Juntos ficaram aqui produzindo to-
das essas profundezas que a gente esta tentando assim compartilhar um

pouquinho com cada um de vocés.

Francy BANTWA
Coordenadora da Escola Viva Baniwa

Boa tarde a todas, a todos e a todes. Quero saudar os parentes aqui
presentes das Escolas Vivas e parentes que vieram prestigiar hoje esse
momento.

Eu vou s6 passar a palavra pro meu pai, e ai eu fecho com uma expli-

cagdo sobre a obra e a gente apresenta um pouquinho do trabalho deles.

Francisco BaANiwa
Coordenador da Escola Viva Baniwa

Boa tarde a todos. Sou Francisco Fontes. Meu nome em portugués
Francisco Fontes, meu nome de benzimento é Matsaape e significa
“peixe pequeno”, tipo mandi, que fica no leito do rio, € um peixe que é
guardido do rio.

Eu vou comegar com um canto. Depois Francy vai explicar o que é

que significa.

[canto Baniwa]
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Francy BaANTwa

Apresento a minha mie, Dona Lucia. Praticamente ¢ ela que esta
sendo retratada nessas aquarelas, que € a maior dona de rog¢a. Acho que
a gente pdde fazer esse caminho da roga, caminho de cotia, caminho
de animais, percorrendo toda essa trajetéria de narrativas, memoria,
oralidade, cantos, dan¢a. A gente mergulhou em varios territorios, a
gente mergulhou em varios povos, linguas, sabedoria, ancestralidade.
E a gente chega na Escola Viva Baniwa, trazendo também esse com-
plemento dessa grande diversidade e riqueza de narrativas. Quando a
gente fala sobre territorio, a gente esta falando sobre esses mundos. E

Conexdes entre . , - n
praticamente essa obra, que € essa tela, Sao uma, duas, treés, quatro,

mundos,

Frank Baniwa : : t it d d Enta it 12 b
o cinco, seis, sete, oito, nove, dez, onze, doze... Entdo, aqui tem 12 obras
Ricardo Miyada em uma unica tela.

Aqui é nosso livro Umbigo do mundo (Dantes, 2023). Esse quadro re-
trata um pouco sobre o Kaali. Kaali é o dono do sistema agricola, que

€ o dono praticamente da alimentacio, da diversidade, da roca, de horta,
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canteiro, plantagoes, toda essa diversidade. Aqui, no mundo nao indige-
na, a gente aprende que existiu aqueles grandes dinossauros enormes,
mas para a gente existiu ndo dinossauros, mas existiu serpentes e jara-
racas enormes, tucandiras enormes, centopeias enormes, formiguinhas
enormes. Esse mundo era aquele mundo perigoso de animais peconhen-
tos (1). E o Napirikoli’ disse: “nio, isso & perigoso para os meus filhos”.
Os filhos serdo nos, essa geracao. E ele usou todo o poder dele para dimi-
nuir. A gente nem consegue enxergar uma formiguinha hoje em dia, né?

A roga antigamente era uma maravilha, era uma beleza. O aturd®
vinha sozinho da roga pra casa de farinha. E, como a consequéncia desse
ato de teimosia que a histéria conta, a gente precisa carregar o aturéd
hoje (2). Vocé precisa suar, vocé precisa ser dona de roga firme embai-
xo0 da chuva e do Sol. A gente ficou com todas essas consequéncias da
curiosidade. Entdo, aqui a gente ja carrega o peso, 60 quilos de mandioca
nas costas, caminhando.’

E aqui, ainda nessas narrativas do Kaali'*, quando o Kaali desapa-
receu desses outros mundos, ele deixou para o filho a comida. Ele era
a propria maniwa, beiju, tapioca e goma. E ele orientou o filho que, se
chovesse, no final da chuva ele fosse com uma peneira naquele pogo pra
pegar goma de tapioca para ele comer (3).

Aqui a mae descobriu que esses meninos tinham comida (4). A des-
coberta aqui sdo Alto Rio Negro, onde o Kaali acabou morando nessa
fuga (5), nessa tristeza deles de ano. A gente retratou aqui a mae que esta
pintando o filho (6) porque ela sera queimada no fogo. O que surge, a
partir dessa queima, é essa grande diversidade do sistema agricola hoje
que existe (7). Diversidade de mandioca, maniwas, cubiu, batata, batata

doce, banana. Ela surge a partir dessa queima.

7. No livro Umbigo do mundo, de Francy Baniwa, lemos que Napirikoli é uma divindade que compde
a cosmogonia Baniwa. Ele é uma gente-universo e, mais do que qualquer outra figura do pantedo
Baniwa, Napirikoli foi responsavel pela forma e esséncia do mundo, razio pela qual pode ser consi-
derado o ser supremo da cosmologia Baniwa.

8. Aturd é um cesto grande de carregar mandioca.

9. O livro Umbigo do mundo, narra que antes, a roga era uma beleza e que o aturé chegava sozinho
carregado de alimentos. Foi por conta da curiosidade da nora de Kaali, que tentou desvendar o que
se passava na roga de Kaali, que estragou tudo. Os humanos foram castigados, perdendo os privilé-
gios, sendo condenados a trabalhar duro.

10. Todas essas narrativas de Kaali podem ser lidas no livro Umbigo do mundo, onde Francy conta as
histérias das gentes-universo, e Frank ilustra com suas aquarelas.
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Detalhe de
Conexoes entre
mundos,
Frank Baniwa

(7)e(®)

Esse desenho do circulo (8) é a roca atual hoje, com toda essa diver-
sidade. E nesse encontro de narrativas surge o canto do maraca, esse
que meu pai acabou de cantar. Nao é apenas mitos, imaginarios, sao
acontecimentos reais. O canto que iniciou nesse mundo a gente canta
hoje, a gente vivencia isso, a gente retorna pra esses mundos. O nome
do quadro a partir da pintura foi Conexdes entre mundos, porque a gente
faz parte dessa conexdo. Isso ¢ uma grande narrativa. Estou resumindo
a partir do desenho, mas compre e leia Umbigo do mundo.

Al esse outro desenho da Larissa', que estd também aqui. Antiga-
mente tinha muito essa desavenca de mundos, e até hoje existem essas
desavencas, muita vinganca, muita inveja... E, naquele mundo, como a
parenta Thais'* disse, ndo era humanos apenas, a gente continua sendo
animais e humanos. S6 que, nesse mundo, eles tinham grande poder de
transformacio e o Napirikoli sempre foi esse deus poderoso, que faz

tudo que ele quer na hora que ele quer.

11. Larissa Baniwa foi uma das artistas residentes de Casa Escola Viva. Seu depoimento sobre a
residéncia pode ser lido no caderno Casa Escola Viva Baniwa.

12. Thais Desana, da Escola Viva Tukano-Desana-Tuyuka, é uma das artistas residentes de Casa

Escola Viva e estava presente durante a roda de conversa. Seu depoimento sobre a residéncia e fala
durante a roda podem ser lidos no caderno Casa Escola Viva Tukano-Desana-Tuyuka.
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A vinganga entre
cunhados,
Larissa Baniwa
e Francy Baniwa
Foto:

Ricardo Miyada

Esses animais e humanos aqui eram todos os cunhados do Napirikoli.
Certo dia teve alguma desavenca e ele falou: “eu vou matar todos meus
cunhados”. Esse é o mundo do Eenonai, que é o mundo antigo, o mun-
do pequeno. Ele fez desaparecer toda a floresta... Essa arvore é pé de
abiu, é uma fruta muito saborosa. E uma longa histéria, muito bonita,
mas aqui resume essa vinganca: ele consegue matar todos os cunhados,
menos o macaco da noite, porque conseguiu perceber que havia algo
de errado e conseguiu escapar. E tanto que o macaco da noite hoje, nos
territorios, ele se tornou o anunciador de alguma coisa ruim, porque ele
tentou cantar alertando, dizendo que alguma coisa estava errada, e ndo

souberam ler essa linguagem. E hoje, quando vocé escuta ele cantando
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Detalhes de

A vinganga entre
cunhados,
Larissa Baniwa
e Francy Baniwa

a noite, ao chegar na comunidade, vocé ja procura um benzedor para

afastar morte, afastar doenca, afastar coisas perigosas.

Af surge diversidade de piranhas, porque surgiu outros peixes tam-
bém para devorar a carne humana. E aqui o Napirikoli também fazen-
do esse trabalho.

Voltando pra finalizar: eu pego as narrativas contadas pelo meu pai e
¢ uma tradugio de linguas, de Baniwa pra Nheenga{:u”, de Nheenga-
tu pra portugués. Eu faco as tradugbes para o portugués. Mas ai o Frank
ilustra. A gente diz: “nao, deveria ser dessa forma”. Ai o Frank vaila e da
vida a essas personagens. A Larissa tem feito isso. E eu vi que a gente ti-
nha feito uma missio coletiva para os Baniwa. Eu acho que é uma coisa
super importante para a gente de todo o processo de violéncia. Isso ndo
€ uma coisa familiar. Isso aqui € um resultado coletivo de 97 comunida-
des Baniwa e mais de 6000 parentes Baniwa e Koripako.

Entdo, poder falar e ilustrar isso de uma outra vivéncia... A gente
ndo esta falando sobre uma arte contemporanea, um rabisco. A gente
esta falando sobre narrativas. A gente estad falando sobre coisas reais.
A gente esta falando sobre coisas que tém vida, que faz parte do nosso
corpo, como canto, cura, benzimento, territorio.

Eu falei: “ndo, agora a gente vai dar vida e voz para as mulheres in-
digenas”. Eu falei: “agora, na tese, vai ser donas de ro¢a”. Aqui é minha
mae. Ela ndo é de falar. Falar portugués pra gente ¢ o maior desafio.
E mais facil dizer: “Dona Licia, me mostra sua roga?”, que ela vai e te
mostrar o mundo da roga, € mais facil do que tentar explicar todas essas

palavras de tradu¢do de uma lingua para portugués.

13. Nheengatu, ou lingua geral, é uma lingua indigena da familia Tupi-Guarani, que hoje é falada

como lingua franca por alguns povos do Alto Rio Negro, como o povo Baniwa.
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Algumas aquarelas
do conjunto Rogado,
Frank Baniwa

Foto: Caleidoskdpica
/ Ana Rezende

O Frank' conseguiu ilustrar praticamente ela nesses processos, de
como tem processos sobre a ro¢a, mas também ilustrou toda essa nar-
rativa vivida aqui. Vocés podem viajar depois, olhar com cuidado. Mas
tudo isso é memoria viva. Tudo isso é feito dessa pessoazinha que esta
aqui, vivissima, forte. Ela € uma biblioteca viva, praticamente, da roca.
O meu pai também ¢é um grande dono de roga, pescador, cagador, ar-
tesdo. A gente estd retratando uma escola que todos nés vivemos aqui.
Das cinco Escolas Vivas, a gente traz a nossa vivéncia. A gente esta fa-
lando sobre o nosso mundo, a gente esta falando de como toda a cién-
cia indigena é uma escola viva, todos os territérios, com toda essa cor,
diversidade. A gente apresenta hoje para vocés, de primeira mao, como
a gente entende essas escolas vivas, como essas parcerias dao cor e vida.

A gente vai sair daqui sonhando com mais coisas, com mais cores,
com muitas narrativas e com muitos caminhos a ser construido. A gente
€ aquela cotiazinha que esta procurando um caminho para fazer mais
uma casa, e essa casa € esse fortalecimento de sabedoria, de narrativas

que a gente apresenta hoje. E isso, obrigada.

CRISTINE TAKUA

Bom, entdo agora estamos aqui, depois dessa benga de Dua Busg,
estamos aqui reunidos para conversar um pouquinho. Mas queria dizer
que esse ambiente, esse espago que a gente pensou em torno desse pe-

quenino jardim, ele vem de uma inspiracdo que comegou ha uns dois

14. Frank Baniwa é irmdo de Francy e suas aquarelas ilustram o livro Umbigo do Mundo. Ele foi
também um das artistas residentes de Casa Escola Viva. Seu depoimento sobre a residéncia pode ser
lido no caderno Casa Escola Viva Baniwa.
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Roda ao redor

do jardim durante

a residéncia Casa
Escola Viva, no
Bloco Escola do
MAM Rio.

Foto: Caleidoskopica
/ Elea Mercurio

anos atras, quando a gente abriu a primeira exposi¢ao das Escolas Vivas,
chamada Viva Viva Escola Viva, que foi na Casa Brasil.

Foi um momento muito especial de encontro dos coordenadores,
onde cada um podde trazer os seus rezos, 0s seus cantos, os seus pensa-
mentos, nessa grande mostra que foi dessa ativac¢do. E a gente pensou
nesse jardim, reunindo todos os bichinhos... L4 era um jardim maior,
com muitas plantas mestras, o tabaco, a chacrona, o guiné.

Tinham muitas plantinhas que sdo professoras. Aqui a gente fez um
jardim reduzido, mas fizemos também esse lugar, esse espaco de convite
com a presenca deles, de todos esses seres... E ai cada um foi completan-
do com um cestinho, com um maraca, com uma fibra de tucum, com
uma fibra de embatba. Cada um foi compondo esse espaco, e foi um
espaco que, durante esses 15 dias, esses 10 dias de residéncia, todas as
manhis a gente sentava aqui numa roda com o pajé Mamei cantando,
trazendo a forca dos yamiy. E foi muito especial todos os dias abrir e
fechar essa residéncia em torno desse jardim.

E agora a gente esta aqui nessa grande roda com vocés todos, ami-

gos, parceiros, convidados, parentes, para a gente, juntos, escutar, con-

versar e pensar esses caminhos todos, dessas ativacoes, dessas belezas,




Roda Arte é
Mercadoria?,

no Bloco Escola

do MAM Rio.

Foto: Caleidoskopica
/ Dani Dacorso

" —

mas também dos desafios desse mundo da mercadoria, desse mundo do
capital, desse mundo moderno, de uma demasiada inteligéncia artificial
que desconecta as pessoas das inteligéncias naturais, desses c6digos tao
sensiveis que todas as avozinhas sempre conheceram. E hoje a gente vé
como uma transformac¢ao, uma mudanca que esta acontecendo.

Esse foi também um convite pra escuta, um convite para a gente,
através do canto de cada parente aqui que apresentou, a gente poder se
reencantar e se reconectar com esse pensamento desses codigos, dessa
tecnologia natural que é ancestral e € muito antiga, que habita dentro

do rezo, do canto, das historias de cada Escola Viva.
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RENATA T'UPINAMBA
Artista

Sou a Renata Tupinamba, estou muito feliz de ver aqui os parentes.
Fiquei muito feliz da escuta, de ver o trabalho de todos os parentes e
como tudo esta conectado a esse local, a esse territério. Uma parte da
minha familia veio da Bahia, outra se estabeleceu aqui no Rio, e eu ja
nasci no Rio. Lembrei muito de um projeto que tem 14 dentro do territo-
rio Tupinambé de Olivenca, que é o Utero Amotara. Amotara é uma
grande ancid Tupinambd, que liderou o levante do povo Tupinamba,
onde os parentes tém feito encontros um pouco parecidos com esse,
e que todos estdo convidados. Quem for pra Bahia, estiver la perto de
Una, 14 perto de Ilhéus, tem um espaco muito especial para comparti-
lhar saberes também. E eu olhei os parentes assim, ja imaginei os paren-
tes tudo 14, conhecendo também.

Sou diretora do 6uanabara Pyranga, o Encontro de Culturas da
Guanabara, que realizei junto com Nana Orlandi e o Lucas Canavarro
no ano passado, aqui no Rio de Janeiro, tentando reconectar muito das
histérias ancestrais do meu povo, mas principalmente pela chegada do
Manto Tupinambad. A gente fez o Encontro de Mulheres Tupinambd
aqui no ano passado e, durante esse encontro, acabou chegando o man-
to no Museu Nacional. Esse encontro também foi la no Museu Nacional.
E a gente tem tentado ativar cada vez mais memorias por aqui. A gente
tem sonhado com essa Guanabara, e esses sonhos, eles estao trazendo
muitas coisas e estio se conectando a varias outras coisas também. E um
movimento de muita escuta.

Eu sou curadora, eu sou jornalista, eu trabalho com producio, te-
nho trabalhado em diferentes curadorias ha algum tempo, venho tra-
balhando com comunicag¢do indigena desde o ano de 2005. De uns dez
anos pra ca, muita coisa mudou, muita coisa foi fruto da luta de muitos
parentes. E é bonito ver os frutos desse movimento, ¢ essa sensa¢ao que
eu tenho aqui, de muita luta, de muita semente e as coisas fluindo, as
coisas indo e os encontros acontecendo como tem que ser.

Toda essa questdo da arte, mercadoria, é muito delicado, porque a

gente que tem essa escuta com os mais velhos... A minha avé era uma
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mestre dos saberes e, pra ela, tudo era muito sério. “Esse canto aqui ndo
pode fazer aqui”, “isso aqui pode fazer” e “aqui nao ¢é local exatamente
pra tal coisa”.

Nao eram regras, mas muito cuidado com esse contexto, que é toda
essa sociedade a volta da gente, esses varios outros mundos que tem
aqui também. E, quando eu comecei a trabalhar com essa parte de arte,
de curadoria, de artistas e musicos indigenas — nao sé essa parte das artes
plasticas, mas também com musicos e de outras linguagens também —,
havia sempre essa coisa de o parente, que vai trazer a sua cultura ali. E a
sua cultura. E essa cultura as vezes é muito diferente de uma represen-
tacdo teatral, que ¢ montada dentro de uma outra concep¢ao, em deter-
minados espa¢os. Muitas vezes as obras tém outras dimensoes.

E muito sensivel e varia também de contexto. Tem obras que sio
feitas especificamente pra uma coisa. E como a arte. Como a gente tem
um maraca, tem vezes vocé nao vai fazer um maraca especifico pra
venda, mas tem um maracd especifico que pode fazer para lhe trazer
o recurso, seja para a comunidade, para a familia. E essa questdao dos
recursos € onde mais esbarra, né? Porque todos temos necessidades.
Quando vai fazer um projeto e, ao mesmo tempo, precisa fomentar
as coisas no coletivo, dentro da comunidade, para quem esta vivendo
na cidade também. E como a gente encontra o equilibrio entre isso,
entre aquilo que a gente ¢, da forma que a gente ¢, mas sem receber a
violéncia, s vezes, institucional? A violéncia burocratica. E um desafio
muito, muito grande.

Tupinamba é um povo falante, que vai falando, falando, falando...
Eu penso que a nossa arte, ela ¢ uma encantaria. E quando entra a ques-
tao do recurso, tem que ser de um modo a trazer essa prosperidade, ndo
uma forma de divisdo, ndo uma concep¢ao ali desse recurso ser utilizado
dentro de uma maneira em que isso gere uma confusdo. Eu acho que
a forma, quando a gente consegue implementar no coletivo, fazendo o

que faz sentido para todos os envolvidos, é o que ajuda muito.
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SANDRA BENITES

Funarte

Eu sou Sandra Benites. Para quem nao conhece, eu sou do povo
Guarani Nhandewa. Sou de origem do Mato Grosso do Sul. Atual-
mente, eu estou como diretora da Funarte, que é a Funda¢ao Nacional
de Arte.

A narrativa, a histéria, tudo isso que esta sendo exposto, é uma cos-
mologia... Os jurugd” chamam de cosmologia, mas isso € o nosso co-
nhecimento, a forma de a gente lidar com o mundo. S6 que, nessa cos-
mologia, existe um mundo de diferentes coisas, que é um conhecimento
que muitas vezes € inegociavel. Eu acho que é importante a gente nao
confundir essas questdes porque é muito violento, porque no mercado
de arte, no mundo Jurud, é muito violento. E muito violento com as
pessoas, com Os artistas, com nossa narrativa... Entdao, muitos artistas
Jurud sio adoecidos no campo do mercado de arte, porque, a partir do
momento que vocé torna aquilo ali piblico, tem que ter muita coisa que
ndo vamos conseguir negociar. E todas essas relagbes que vocés estao
produzindo estao diretamente ligadas com o territorio, que a gente nao
negocia. Sem ser em territorio, nds nao vamos ter esse conhecimento. E
por que é que nossos parentes estao 14, lutando, estao sendo assassinado?
Recentemente, esta tendo assassinato nos Pataxd, na aldeia Guarani
Kaiowd. A gente estd sofrendo ataques violentos, e a gente nio pode
deixar de falar sobre essas coisas.

E ai, quando eu falo sobre essas coisas pros jurud, as vezes os jurud
tica quieto e fala assim: “Ah, mas a gente esta falando de arte”. Mas se
vocé ndo quer falar do problema, que ¢ a doenca que essa coloniza-
¢ao trouxe, nao tem como a gente falar de arte. E ai vem essa questao
do campo de mercado, né? Na minha leitura, todas as exposi¢oes, por
exemplo, eu trago através de problema; como por exemplo, a [exposi-
¢ao] Insurgéncias Indigenas, que a gente fez agora, € a partir do problema,
por causa dessa miscigenacao indigena, que ndo sdo reconhecidos. Mui-
tos parentes estdo vivendo na cidade. E a gente ¢é culpabilizado quando

a gente vive na periferia, quando a gente nao fala mais a nossa lingua,

15. Jurud, para os buarani Nhandewa, sdo os nio indigenas.
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quando a gente ndo carrega mais nosso fenétipo. E isso foi retirado de
uma forma muito cruel no processo da invasao colonial dos europeus
aqui no Brasil. A gente esta sendo cobrado uma coisa que a gente foi
retirado de uma forma violenta.

E ai eu vou me calar? Eu vou falar de arte e deixar de falar sobre isso?
Eu falei: “nio, eu vou falar”. E ai a gente organizou a exposicao Insurgén-
cias Indigenas, que sao artistas que estdo trazendo a narrativa, a forma
que eles lidam com a sobrevivéncia na periferia, na comunidade. A gen-
te trouxe as mulheres de Novo Airdao (AM), que elas fazem um trancado
que se chama tupé, e elas mostram todo o processo de conhecimento
durante a produgao daquilo. Depois vocé vai olhar e falar: “olha, isso ai é
artesanato”. E como se ndo fosse tdo importante como uma obra de arte
de jurud famoso. E outra camada, talvez, de a gente discutir mais sobre
esse processo. Sendo a gente pode talvez correr risco de exotizar, que eu
ndo gosto. A gente se exotizar. Muitas vezes 0s jurud ou romantizam a

gente ou nao incluem a gente no meio. Sdo duas coisas que a gente vive.

TAMIKUA TXIHI
Artista

Eu sou Tamikui Txihi, mulher indigena do povo Pataxd, venho do
territério do Jar‘agué. Sou artista, como me conhecem, mas sempre
digo indigena nesse mundo da arte, usando como estratégia o nome.
Sou fundadora do Espaco Cultural de Memoéria Viva Toca da Onga Oka,
um centro que produz conhecimento também, de fortalecimento e re-
cuperagio da Floresta Atlantica, que fica na Tekoa |takupe, na terra
indigena do Jaragua.

E importante que nés, enquanto povos indigenas, precisamos enten-
der as palavras que ndo é na nossa lingua, né? Por exemplo, “arte”. Qual
€ o conceito da arte? O conceito é surgido na Europa. Uma forma que
eles dao para a producao deles; e que essa lingua, chegando nesses terri-
torios... Para nés, o nosso territério nao ¢ s6 a nossa aldeia. Assim como
tem o povo Guarani no Brasil, na Argentina, no Paraguai, e entre outros

povos... Assim como falou o parente Tukano desse territorio que era o
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territério da casa deles e hoje eles estio na Amazodnia, né? Como pensar
0s nossos territorios? Entdo, essa forma de nome, “arte”, nao é da nossa
lingua. Mas hoje, estrategicamente, como nos invadiram, nos coloniza-
ram, vamos usar com estratégia.

E essa forma de arte que faz parte da economia dos paises, parte
do poder econémico da burguesia, do capitalismo. No6s, povos indige-
nas, temos nossas produg¢des criativa, nés temos nossa producao estética
também. Nossas producdes, nossas criagoes, tém muito simbolo, muita
espiritualidade, esta ligada no nosso dia a dia, no nosso modo de vida.
Nio é separado. “Isso é religido, isso € arte”, ndo € assim. A gente entra
e vé cada arte que foi produzida aqui, como tem profundidade na nossa
vivéncia, no nosso modo de ser povos originarios, de como esta ligado
em nossas vidas. Fazer tanto a cestaria, uma panela de barro, um bichi-
nho, uma pintura natural...

Nos, enquanto povos indigenas, pedimos licenca a espiritualidade,
a cada ser ali. Primeiramente, nos, povos indigenas, ndo podemos ter
nosso modo de vida como um produto de venda. Nos, como povos indi-
genas, temos que falar, sim, e refletir juntas e juntos. Refletir o politico.
E o politico ndo tem a ver com partidario ou governo. Tem a ver com
como vamos refletir, como vamos caminhar para enfrentar todas essas
instituices que nos manipulam, que nos pressionam, que nos fazem
adoecer a cada dia, que fazem adoecer mulheres, criancas, homens que,
ao longo da sua vida, produziram criatividade com muita for¢a, com
muita espiritualidade. Como vamos refletir como povos para e contra
esse sistema de depredacdo, que nos fazer adoecer?

Como vamos pensar isso? Porque hoje a gente estamos num mundo
globalizado, onde tem dinheiro. N6s, povos indigenas, sabemos que a
nossa vida era feita de trocas, e hoje é o dinheiro. Como estrategica-
mente vamos construir para saber o que podemos sair das nossas maos
e o que pode ficar dentro do nosso territério. E pensando que o nosso
territério nao € s6 esse espaco de confinamento, como eu falei, o povo
Guarani estava em outros lugares, que é dado outros nomes de outros
paises. Nosso territorio vai muito além s6 da nossa aldeia, s6 do nosso
territério que o governo talvez demarque e reconheg¢a, esta muito mais

além. Como pensar também essa reflexdo que eu deixo aqui? Que a gen-
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te possa ter essa reflexdo de como vamos construir isso com os povos in-
digenas que estao aqui no Brasil e com os povos indigenas que estdo em
toda a Abya Yala — que é o nome que a gente também chama, que os
povos indigenas Kuna chama, desde o Panama4, todo esse territério que
é América Central, América do Norte, América do Sul. Como vamos
construir essa reflexio com todos esses povos originarios? E preciso nos,
enquanto indigena desse territorio, romper também, tirar essas roupa-
gens da colonizag¢do e poder caminhar.

Nessa minha vinda aqui, o Papa perguntou: “o que vocé esta gostan-
do?”. Eu, de verdade, quando cheguei aqui, que eu desci ali, fiquei meia
perdida, sem saber pra onde ir. Mas quando eu entrei e vi a forga, vi a
arte, vi o comeco. Entrei, sentei e fiquei sentada, observando. E depois
eu vi e vim pra ca, vi vocés. Entdo meu coracio se encheu de sonho, de
esperanca, de alegria por essa Escola Viva que estd produzindo mesmo
vida e esperanca. Queria agradecer a vocés que estao nos territorios, aos
parceiros também, que estdo construindo isso. E sonhador. Eu mesmo
falo que esse nome — que para o meu povo é Tsa&hu, e cada povo chama
um nome, que € a arte — € os novos arco e flecha que lancardo o sonho
na humanidade ao futuro. Caminhamos para essa construg¢ao de sonho,

de esperancga. Obrigada.

ERrikA YAMADA

Fundac¢ao Ford

Meu nome é Erika Yamada, eu trabalho na Fundagio Ford aqui no
Brasil, uma filantropia norte-americana — entio bastante fundada no ca-
pitalismo — mas que ha mais de 60 anos trabalha aqui no Brasil com uma
agenda de justica social.

Acho que para a gente, na Fundac¢io Ford, tem sido uma honra
acompanhar a Selvagem, as Escolas Vivas, assim como o movimento
indigena, o movimento quilombola, o movimento negro, o movimento
das quebradeiras de coco babacu. Entendendo que, no Brasil, a gente
ndo pode falar de justica social sem olhar para os povos, para a terra,

para a ma distribui¢do que vem da heranca colonial, do acesso a terra
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como acesso ao poder também. A gente trabalha muito préximo des-
ses grupos, tentando encontrar os caminhos de transformacao para so-
ciedades mais democraticas, mais justas, mais plurais. Ou seja, estamos
diante de um grande desafio.

Revendo muitas das coisas que a gente fez e apostou até aqui, enten-
do que a sociedade civil teve muitas conquistas, os movimentos sociais
chegaram, alcangaram, mas a gente também esta vendo muito retro-
cesso. E eu acho que pensar a arte como linguagem, como ferramenta,
como possibilidade de conexao, de respostas as doengas que a gente vive
hoje eu acho que ¢ um caminho. A gente da filantropia mais tradicional
ainda ndo sabe se posicionar, compreender o valor que tem, mas eu acho
que é um caminho a ser explorado. E a proximidade com povos indige-
nas, quilombolas, comunidades tradicionais, talvez ndo com o nome de
arte, mas desde sempre trouxe isso: a possibilidade de falar da convivén-
cia entre os diferentes, da transformacao, de outras maneiras possiveis
de existir a partir da cultura, que eu acho que é mais que a arte. Acho
que poder trazer esse debate da arte e da cultura como ferramentas para
a transformacao social, com a lideranca de grupos, povos, popula¢des
historicamente invisibilizadas, é crucial para o nosso pais e me d4 muito
prazer poder acompanhar a trajetoria de voces.

Num relato um pouco mais pessoal, eu acompanho a luta dos povos
indigenas ha mais de 20 anos, trabalhei junto a algumas organizagoes e
movimentos e tive o privilégio de estar em alguns territorios no Brasil. E
fico com essa sensac¢ao de que, quando eu estou num lugar hostil, como
uma cidade como Sio Paulo, Rio de Janeiro, tao longe da vivéncia do
territorio mesmo — e nao numa visdo romantica —, mas parece que sao
pequenas gotas da possibilidade daquela experiéncia que ¢ estar em co-
munidade, que é perceber como tudo realmente esta relacionado. Nao
¢ um discurso do meio ambiente, discurso das mulheres, é a existéncia
mesmo, a partir de um olhar diferenciado.

E eu fico com essa impressdo de que quando vocés trazem os ob-
jetos, as expressOes, as pinturas, os cantos, vocés estao oferecendo essa
possibilidade de conexdao com quem est4 muito longe do territério, com
quem tem pouca chance, talvez, de se aproximar, de conhecer outras

linguas, outros povos, outros modos de existir. E nisso tem um valor. E,
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se produto com valor é mercadoria, talvez tenha algo ai que a gente pre-
cisa entender e saber comunicar, que nao € s6 o valor monetario, mas é
o valor que promove mais conexao, mais espiritualidade, mais respostas
para as perguntas que a gente, enquanto humanidade, busca tanto, to-

dos os dias. Entdo, obrigada pelo convite.

31



e R e

i A BN

- -
. =1
" ik
im it

am

ARTE E MERCADORIA?

-' I"iu-n 1¥

315 nun xuae

o ;:_ v

LUV Lt ]

Foto: Caleidosképica / - BRGPEN  SVERTooE SR e e
Ana Rezende ]



ANNA DANTES

Cofundadora Selvagem

Quando a gente criou a Selvagem, que se tornou uma associa¢ao
esse ano, a gente ja estava trabalhando com as escolas vivas. A Selvagem
sempre prop0s ciclos de estudos, ciclos de estudos que trazem uma ou-
tra visdo cognitiva sobre a vida. Nesse sentido sempre ouvimos as vozes
dos povos da floresta, dos pajés. Porém esse sistema que a gente vive ¢
um sistema de pouquissima escuta, de invisibiliza¢ao, onde esses saberes
ndo alcancam a preparacao de nossos filhos nas cidades, enquanto, ao
mesmo tempo, quem estd vivendo os seus mundos em territorios indi-
genas vem sofrendo muitos e muitos ataques dessa sociedade que quer
o tempo inteiro devorar e consumir.

Em 2022, comeg¢amos a pensar junto com a Cris Takua nesse movi-
mento das escolas vivas. Come¢aram quatro escolas vivas: a Guarani
Mbya, a Huni Kui, a Maxakali — que estava nessa época fazendo reto-
mada, e chamando seu territorio de retomada de Aldeia Escola Floresta—,
e o Centro de Medicina Tukano, em Manaus.

Enquanto isso, a Dantes [Editora], publicando livros, publicou o li-
vro da Fran Baniwa, e o seu Francisco chegou e disse: “eu também sou
uma escola viva e quero fazer parte desse movimento”. Sabemos que
todo territorio € escola viva e, ainda, que dentro de cada territorio, tudo
€ escola viva

Foi assim que um tempo depois o Paulo Miyada colaborou para
que as obras do Frank Baniwa, que ilustraram o livro Umbigo do mundo
(Dantes, 2023), de Francy Baniwa e Francisco Baniwa, fossem compra-
das por uma institui¢ao, ja pensando em um valor que abrangesse um
valor para o artista Frank, um valor que representasse o apoio de um
primeiro ano inteiro da escola Baniwa e um valor para o projeto como
um todo. Pois, quando entra uma escola viva nesse movimento, a gente
mantém um apoio continuo, sem prazo para acabar. E um projeto que
a gente quer que seja pra sempre como a floresta. Foi por isso que cria-
mos essa associagdo, para a gente continuar com esse fortalecimento,
esse apoio, que € um apoio financeiro, é um apoio de um valor mensal.

Isso produz muita responsabilidade, porque sdo rela¢cdes de confianga,
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sdo construgdes feitas no coletivo, e, a0 mesmo tempo, esses encontros,
essas oficinas, vao produzindo essas belezas. E essas belezas vio para o
mundo. E o mundo é outro mundo, é um mundo de fora, ¢ um mundo
nio indigena. E essa responsabilidade que a gente tem de pensar: “essas
pinturas ficam nos territérios?”, “como é pro Huni Kui quando fica
uma pintura na sua maloca no alto rio Jorddo?”, “como ¢ o papel nesse
lugar?”, “o que acontece com tudo isso?”.

E ao mesmo tempo, algo se fortalece quando as historias contadas
pelos avos passam pelo corpo de cada artista que cria, algo fica nele... A
tela pode ir, mas quando ela vai, ela vai como? Como esse mundo inter-
preta? Um mundo que valoriza tanto o individuo, o artista... O artista é
uma celebridade, ele se torna protagonista e ele esta deslocado do meio,
ele ganha um poder. No mundo indigena, o artista faz parte. Ele é um
mensageiro de mundos, histérias, memorias, de cantos, de coisas huma-
nas e nao humanas, de espiritos. Espiritos que, nesse nosso mundo nao
indigena, ndo sdo considerados como presengas.

Entdo essa roda de conversa é uma roda de conversa sobre como dar
conta disso. A gente convidou pessoas que estdo dirigindo, represen-
tando institui¢Oes, artistas, pessoas que estao imbricadas nisso de o que
fazer com essa questao nesse mundo das mercadorias — que é o mundo
onde a gente vive — e como receber tantos mundos com cuidado. Essa
residéncia é uma expressao desse cuidado que a gente vive nas Escolas
Vivas e no ciclo Selvagem... O nosso mundo da conta de receber com
esse cuidado? Essa residéncia foi uma residéncia de cuidados. Cuidado
com a comida boa, com o peixe, com a mandioca, com o quentinho,
porque aqui estava frio... Aqui a gente estava vivendo o bem viver. A

gente estava vivendo as rezas, os benzimentos.

Jean CarLOS Azuos
Galpao Bela Maré / MAR

Eu sou Jean Carlos e eu trabalho como curador assistente no Museu

de Arte do Rio e também curador na Escola Livre de Artes, no Galpao

Bela Maré. Venho de um territério de favela, que é a Maré, e hoje moro
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na Zona Norte do Rio. Eu acho que, para esse debate, e para tudo aqui-
lo que a gente foi vivendo e sentindo aqui, principalmente, eu acho que
essa dimensdo da pergunta, se a arte é mercadoria, ela estar a favor do
artista dizer o que ele esta produzindo, pensando e articulando... E um
lugar de negociagdo ou nao? Mas percebo que campos de pensamento
como esse, de uma casa escola que se propde viva, livre, sao fundamen-
tais para a nossa compreensao da curadoria de arte contemporanea, ar-
tes pldsticas, para que a gente cada vez mais dissolva as instancias que
hierarquizam as producdes e desmanche as fronteiras que colocam al-
gumas artes superiores as outras. Eu acho que é um lugar nao s6 de
retomar, mas de se revisitar, se rever, se repensar.

Enquanto curador, penso que é fundamental que as pessoas artistas,
criadoras e pensadoras tenham autonomia para dizer sobre algo que
elas mesmas estao criando e fazendo, entregando para o mundo. Fico
aqui guardando esse registro de cada canto, de cada palavra e estética
que a escola nos oferece nesse dia, mas principalmente conjurando ou-
tros futuros onde a gente cada vez mais tenha mais organicidade pra
tratar de assuntos como esse, e de maneira que venha de uma ecologia
que vem desses povos, que venha desses territorios.

E dificil falar disso aqui, né, como um Jjurud. Mas eu acho que faz
com que a gente aprenda, com que a gente reorganize o nosso sentido
estético, o nosso sentido artistico, o nosso sentido de pensar a huma-
nidade. Entdo, eu acho que eu saio daqui muito revirado, ao mesmo
tempo que muito agradecido por tudo que aprendi e pude escutar, e
ainda vou escutar e viver aqui nessa tarde. Eu acho que é tdo poderosa
essa pergunta que vem até a gente e ela acaba por se desfazer por sis6. A
gente estava lidando com essa discussao como um lugar de provocacao,
mas isso se desfaz diante de outras ecologias presentes aqui. Fico a pen-
sar sobre isso e dizer que é o nosso compromisso com o futuro das artes
no Brasil. Eu acho que aqui é mais um ponto de inflexdo para a gente

poder repensar e ampliar o que a gente pode pensar sobre arte brasileira.
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GABRIELA MOULIN
Instituto Tomie Ohtake

Meu nome é Gabriela, eu sou de Minas Gerais, mas moro em Sao
Paulo. E eu trabalho, dirijo, uma instituicao 14 em Sao Paulo chamada
Instituto Tomie Ohtake. Tomie Ohtake é o nome de uma artista, de
uma mulher que ja nao esta mais aqui, que deu nome a esse instituto.

A gente vem trabalhando com o movimento das Escolas Vivas, com
a Anna, com a Cris, tentando e desejando um projeto conjunto ja ha
algum tempo. Eu acho que tem duas coisas que ¢ importante dizer. As
institui¢oes que estdo nesses grandes centros foram concebidas de diver-
sas formas por modelos muito distintos desse da vivéncia aqui. A gente
precisa aprender, principalmente, com o tempo das coisas. Acho que
a gente vem construindo e gestando esse projeto juntos ha um tempo
— que também é um tempo pautado muitas vezes pelo dinheiro, pela
existéncia ou nio dos recursos para fazer, pela existéncia ou nio das
possibilidades — mas que a gente tem que respeitar esse tempo. A gen-
te tem também que trabalhar numa perspectiva de se implicar e de se
corresponsabilizar por essas relacoes, pela sustentabilidade das pessoas,
pela sustentabilidade daquilo que chega. Porque, senao, como ¢ que essa
relacdo se da? Em que nivel de desigualdade ela se da?

Somos pessoas e temos historias, as institui¢des sdo cheias de contra-
di¢do. A gente precisa dos recursos, a gente lida com frentes muito dife-
rentes, a gente lida com governos, a gente lida com empresas para finan-
ciar as atividades, a gente lida com os ptblicos todos que a gente tem. A
gente € parceiro, a gente enxerga e se vé em outras institui¢des. Entdo,
acho que esse exercicio do respeito e de se implicar com as coisas € o
mais importante. E a gente s6 faz isso também se a gente estiver aqui, se
a gente ouvir, se a gente acompanhar, se a gente gastar e cuidar do tem-
po juntos para fazer, e para fazer com o outro. E que de alguma forma
a gente se abra para que essas instituicoes em que a gente esta também

possam ser um beneficio para algum objetivo e projeto do outro.
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LAaHAYDA MAMANI PoMA DREGER
Instituto Tomie Ohtake

Meu nome ¢é Lahayda Mamani Poma, eu sou curadora do Instituto
Tomie Ohtake. Eu sou Aymara, sou de uma etnia andina, da Bolivia.

Quando a gente recebeu o convite, a gente ficou pensando muito
tempo sobre essas perguntas. Como curadora, critica, e critica de arte
indigena, eu acho que a diferenca entre arte e artesanato nido ¢ uma
questdao pra mim. Eu acho que o que Gabriela falou tem muito a ver,
a gente pensa muito no tempo indigena, no tempo das coisas. Tem
uma frase que eu sempre falo: que o tempo da aldeia ndo é o tempo
do museu. O tempo da terra também ndo é o tempo do museu. Entdo,
acho que é o cuidado com o tempo e a escuta. Eu fiquei muito feliz
com o convite, porque eu acho que é uma pergunta que muitas pesso-
as se fazem, e a gente quase nunca tem esse tempo para pensar sobre
ela juntos e de maneira coletiva. Eu nao tenho uma resposta, mas eu

tenho muita escuta.

PABLO LAFUENTE

Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Estamos super felizes que vocés estdo aqui, que vocés estdo aqui ha
uns dias e que essa conversa esta acontecendo, porque esse lugar é uma
escola também, é uma escola que a gente esta retomando. E retomar
a escola, falando das possibilidades de um espago na pratica é o que a
gente quer fazer.

E isso me faz pensar em uma conversa que aconteceu em Sao Paulo
em 2017, onde estavam algumas pessoas que estao aqui, a Cris, o Papa,
a Paula, Sandra também, Denilson Baniwa, Jaider Esbell... Havia muita
gente naquele momento e foi uma conversa que a gente fez durante trés
ou quatro dias, onde a gente estava pensando sobre a pergunta: o que as
institui¢coes de arte tém que mudar para poder trabalhar com cultura in-
digena? Essa pergunta ¢ totalmente relevante e valida. Nos tltimos anos

temos tido muitas institui¢des trabalhando com cultura indigena e nao
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temos pensado o suficiente nessa pergunta. O que quero dizer com isso?
Que a gente tem que mudar e tem que mudar muita coisa. A gente tem
institui¢oes que sao mais responsivas e tem outras que nao sao, mas esse
processo ¢ uma demanda gigante e urgente. Eu acho que temos que nos
lembrar disso o tempo todo.

Em relacdo a questao do comércio, lembrei de outro processo que é
ainda mais antigo: uma exposi¢ao que a gente fez aqui no Rio, no Mu-
seu de Arte do Rio (MAR), Dja Guata Pord, em 2015. Foi uma exposi¢ao
que tinha curadores indigenas, tinha artistas, tinha pessoas indigenas em
todos os campos de trabalho. E tinha duas questdes que a gente quis
tratar, entre varias. Uma era: “arte”. A gente perguntou a muitas pessoas
indigenas que nos dessem a palavra que mais se aproximava a palavra
“arte” em sua lingua. E essas palavras identificavam praticas extrema-
mente diversas. Entdo ai temos um problema nessa relagio entre arte...
Como a gente entende essa coisa de que arte é algo que voce faz e vocé
vende, que pode vender. A outra é uma parte que a gente fez com o Jo-
sué Kaingang, que era sobre arte e mercadoria. E o display que ele fez,
brevemente, mostrava as multiplas diferencas que ha entre uma coisa
que ¢ feita para ser vendida e uma coisa que ¢ feita para sair do circuito
da aldeia. Uma coisa que nao é feita para ser vendida, e que se vende... E
essa € a licao que eu tenho na cabeca ha nove anos, que a gente tem que
insistir nessas diferencas. Tem coisas que podem ser vendidas? Sim, mas
s6 algumas coisas podem. E tem coisas que ndo sao feitas para vender e
se vendem também. Mas tem coisas que nao podem ser vendidas, que
nio podem, que ¢ impossivel. Mas a gente, no sistema, esquece disso.
A gente pensa que pode vender tudo. Mas resisténcia a esses processos
também faz parte desse processo de trabalho, de engajamento que a

gente tem.

RAQUEL BARRETO

Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Meu nome ¢ Raquel Barreto, sou curadora-chefe aqui do MAM. A

gente estd muito, muito contente em receber vocés aqui. Da um outro
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sentido para esse espaco ainda frio do Bloco Escola'®, um pouco inani-
mado, que agora se anima com a presenca de vocés, com tudo o que
esta sendo mobilizado aqui esses dias. E uma alegria muito grande para
a gente. Como pessoa nio indigena, estou aqui no lugar da escuta, do
aprendizado e de ser mobilizada a entender outros processos que sdao
distintos da minha comunidade, mas que também atravessam pontos
em comum, como a despossessao e apropriacao da sua cultura, do seu
saber, e sempre hierarquizado como algo menor. Pablo mencionou a
questdo da venda, que nem tudo pode ser vendido, quando na verdade
ha experiéncias, processos, narrativas que nao podem ser comercializa-
das e vendidas.

Mas a experiéncia da minha comunidade tem comoditizado tudo. Isso
tem sido um problema para a gente, porque isso tem trazido alguns
valores, como hierarquia, escala de importancia de artistas... Tenho cer-
teza que eu e Jean, a gente pode ter uma experiéncia para compartilhar
nisso. Ndo seria interessante se replicar essa mesma relacao para outras
comunidades que também foram despossuidas. A gente vive isso hoje
um pouco na produgio artistica negra contemporanea, que nao ¢ uma
experiéncia sadia de ser replicada. Ao mesmo tempo entendendo nossas
necessidades econdmicas pelo fato de termos sido despossuidos de o
minimo necessario para continuar produzindo, reproduzindo a vida, e
produzindo arte também. Mas, como a Sandra lembrou, esse processo
artistico nao esta desassociado do contexto social, histérico, desses mes-
mos grupos, e que passa pela violéncia. Entao, a gente tem que lidar
com essas questoes. Ndo da para ter uma experiéncia, uma narrativa
mitica, que, no caso da arte contemporanea negra, passa muito pela te-
matica religiosa, enquanto os terreiros estao sendo perseguidos. Nao da

para dissociar uma coisa da outra.

16. Casa Escola Viva aconteceu no Bloco Escola, um espaco histérico do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (MAM Rio), inaugurado em 1958, com vocagio pedagbgica, concebido desde a
origem do museu como um lugar de formagao artistica e reflexdo, onde se estruturaram impor-
tantes experiéncias da arte moderna brasileira. Pela primeira vez, esse espa¢o — tradicionalmente
ligado a formacio de artistas no contexto da arte moderna e contemporanea — acolheu artistas
indigenas, marcando um encontro significativo entre diferentes tradi¢des, praticas e modos de
conhecimento.
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Juuia ReEBouCAS

Inhotim

Meu nome ¢ Julia Rebougas, eu nasci na praia de Atalaia, em Araca-
ju, mas ha 18 anos moro em Minas Gerais e atualmente eu sou diretora
de um museu que retne arte, natureza e educa¢io, chamado Inhotim,
um museu que esta em Brumadinho, em Minas Gerais.

Quero agradecer profundamente o convite para estar aqui nessa tar-
de com a possibilidade de me aproximar de tantos mundos. Minha pri-
meira reagao € esse entendimento, que a gente compartilha aqui, de que
sdo muitos mundos e sdo muitas realidades que coabitam esse tempo
e esse espaco em que a gente esta. Eu acho que essa ¢ a primeira coisa.

Eu me sinto muito provocada aqui por vocés todas e todos a pensar
que isso que a gente chama de “arte” me parece que ¢ uma condi¢dao
transitéria, € um estado transitorio de coisas. A gente viu que isso que
a gente agora chama “arte”, a gente também ja pode chamar de roga, ja
pode chamar de sonho, ja pdode chamar de canto, de memoria, de his-
toria, de muitas outras formas, mas que, em algum momento, a gente
escolhe materializar, ou formalizar, ou enunciar, falar que aquilo é arte.

Nesse sentido, pensando também nesses mundos, muitos mundos,
eu acho que a pergunta que nos traz aqui como um problema para a
gente refletir juntas e juntos — se a arte é mercadoria — eu diria assim: a
arte nao é mercadoria, porque pra mim a arte ¢ como sonho, é como
roga. Mas as obras de arte, elas podem ser mercadoria. Elas podem ser
mercadoria, porque um dos mundos que habitamos é o mundo das mer-
cadorias, ¢ o mundo em que tudo vira mercadoria. E a gente precisa do
resultado da mercadoria. Todos nds, mais ou menos resistentes, a gente
precisa reagir a esse mundo do dinheiro, ao mundo dessas coisas, ao
mundo da mercadoria.

Entio, a obra de arte pode ser uma mercadoria. Mas, a0 mesmo tem-
po, eu acho que essa mesma obra de arte é a coisa mais antimercadoria
que existe. Assim, se tem uma existéncia nesse mundo das mercadorias
que desafia de maneira frontal o mundo do dinheiro, é também a arte.

Eu acho que a gente pensar nesse lugar transitério e que a obra de

arte ¢ mercadoria quando precisar ser, quando isso garantir recurso,
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quando isso garantir existéncia, quando isso garantir terra, 4gua potavel,
quando isso garantir o que quer que se queira garantir. Mas, ao mesmo
tempo, nunca esquecer que ela pode ser profundamente antimercadoria
— é fundamental que ela seja. Talvez essa seja uma das defini¢oes possi-

veis da palavra “arte”: esse estar que é e ndo é a0 mesmo tempo.

JocHeN VoLz

Pinacoteca de Sao Paulo

A parte da mercadoria de uma obra de arte ¢ um estado momentdrio.
E um momento em que a gente tenta fazer um acordo. Em 120 anos da
histéria da Pinacoteca, somente nos ultimos 5 anos a gente tem siste-
maticamente comec¢ado a querer obras de artistas indigenas. Eu lembro
muito bem. Em 2019 foram as primeiras liga¢oes, na época para o Jaider
Esbell e para o Denilson Baniwa, fazendo as primeiras negocia¢oes. E foi
com essa ligacdo que a gente falou: “agora vamos falar da mercadoria,
e depois a gente fala de novo de arte”. E foi isso: fizemos um acordo de
um valor e essa obra entrou.

Agora sao 60 obras, quase todas expostas no acervo. Acho que ¢ mais
bonito pensar isso pra outra parte: é, sim, violento o mercado de arte,
mas € maravilhosa a forca das obras que todos vocés produzem e que
mudam o nosso imaginario coletivo, inclusive o nao indigena, o branco.

Faz muita diferenca se, de repente, vocé tem uma exposi¢ao e o pri-
meiro texto que vocé 1é é em Baniwa e s6 depois em portugués, e o
inglés vocé pode pegar no QR Code. Isso ja muda um pouco para as
pessoas que nio conhecem a cultura Baniwa ou cultura indigena, ja
muda tudo.

Na entrada da Pinacoteca, por quase 20 anos, a gente tinha duas
grandes telas do Di Cavalcanti expostas nos dois lados do lobby. Elas
foram comissionadas para o aeroporto de Congonhas. Ele é mais ou
menos da mesma geragdo, tem a mesma idade do aeroporto Santos
Dumont, e faz parte dessa ideia de modernidade, de industrializag3o...
E a gente conseguiu em 2020 trocar as telas, tirar elas, e montar as duas

obras do coletivo Mahku, Huni Kui. Foi a partir de uma negociagio.
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Elas hoje estdo na entrada. Isso muda, eu diria, tudo: pra toda crianga
que entra no museu e a primeira coisa que ela vé sdo as duas telas Huni
KuT do Mahku. Muda todo o nosso imaginario.

Eu acredito muito na forc¢a e, por isso, a gente tem que fazer continu-
ar esse trabalho, porque a gente muda um pouquinho a histéria da arte
que a gente consegue contar, onde tem ainda muitas lacunas e muito ca-
minho para andar. Mas, se todos nos, se vocés, artistas, pessoas artistas,
continuam trabalhando, e n6s tentamos falar disso ao maximo, a gente

muda, sim, o caminho.

RENATA CURCIO VALENTE
Museu Nacional/UFR]

Eu sou a Renata Valente, sou antropologa, eu trabalho no Museu
Nacional desde o incéndio, ap6s incéndio. Tem 6 anos que eu estou no
Museu Nacional e trabalhei 13 anos no Museu do Indio, hoje chamado
Museu Nacional dos Povos Indigenas.

Tenho algumas experiéncias com alguns de vocés aqui, experi-
éncias sempre muito ricas. Também me questionei muito sobre essa
pergunta, e mais ainda quando eu cheguei aqui e comecei a ouvir as
narrativas sobre os quadros. Eu falei: gente, aonde é que a gente vai?
Como € que a gente vai encaixar essa discussao de mercadoria depois
de ouvir isso tudo?

A gente nio pode objetificar as culturas. Quer dizer, a cultura nio
pode se transformar em vocé pegar um cesto e falar “isso aqui € a cultu-
ra Guarani”. Entdo eu acho que dai a gente comeca a pensar que uma
obra de arte traz, como a Francy e todos aqui nos mostraram, toda uma
historia de um povo, uma histéria ancestral, que vai de muitas gera¢oes
pra tras e de muitas comunidades. Nao é s6 uma aldeia, ndo é s6 uma
familia. Entdo tem muitas historias. Uma obra de arte conta a historia
de vidas, de pessoas, o valor esta atribuido a um trabalho, a um conheci-
mento. Sao tantas coisas para a gente pensar em valor e resumir isso no

sentido material de um objeto de arte.
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O Museu Nacional ndo é um museu de arte, ¢ um museu de ciéncias
naturais e de antropologia. A gente tem colec¢oes, mas sdo colec¢oes cha-
madas “etnograficas”. Ai a gente ja comeca a problematizar aquilo, as
colecOes etnograficas. Os objetos que estdo no museu etnografico sao
objetos de arte? Ou eles sdo o qué?

A gente comega a pensar: como € que se paga ou como € que a gente
adquire objetos que sao objetos etnograficos? A gente atribui valor tam-
bém? Porque ai ndo é s6 na arte, é naquilo que é produzido por uma cul-
tura diferente, uma cultura propria, um povo especifico. Como ¢é que se
atribui valor a isso? Eu acho que atribuir valor nao ao objeto em si, mas
a um conhecimento — e ai fica mais dificil ainda —, e ao trabalho que as
pessoas colocam na produc¢ao daquele objeto. Isso é bastante complexo.
Eu acho que a gente tem que pensar que a questdo do colecionamen-
to esta em crise. Porque nas institui¢des que eu mencionei aqui, onde
eu trabalhei, ndo se tem mais espago para guardar objetos. Certamente
as institui¢oes privadas também devem lidar com esse problema, que
€ vocé ficar guardando, guardando, guardando objetos. Vocé fica com
o custo de manutenc¢ao desses espacos de guarda, dessas cole¢bes, que
¢ altissimo. Ha museus estrangeiros que tem aqueles galpdes fora da
cidade. O museu de Leiden, na Holanda, por exemplo, que eu conheci.
O museu esta aqui, vocé anda duas horas para chegar num galpao gi-
gantesco do tamanho dos galpdes no porto do Rio de Janeiro. Sdo aque-
les armarios deslizantes com milhdes de cole¢bes. O que vocé faz com
aquilo? Ninguém nunca viu aquilo. Muitas cole¢des de povos indigenas
que ninguém nunca conheceu. Mas entdo, como ¢é que vocé faz? Tem
uma questio de guarda, de conservacio, de aquisi¢do. Como é que se
faz para lidar com essa questao da aquisi¢ao?

Tem a questao do comodato, vocé tem colecionadores privados que
compartilham suas coleg¢des; e essas cole¢oes, entao, ndo sdo proprieda-
de dessas instituicoes. Elas estio em condi¢ao de comodato. Isso é uma
questdo que nos estamos pensando no Museu Nacional, porque depois
do incéndio nds nao temos espago ainda consolidado de guarda das co-
lecGes. A gente esta pensando em fazer comodatos com os povos indi-
genas para que eles guardem nos territorios. Eventualmente, quando e

se for fazer uma exposicao, a gente entra em contato, traz os artefatos
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e faz a exposi¢dao. Agora, recentemente, o Museu Nacional teve uma
exposi¢do por um tempo curto e a gente teve obras do Gustavo Caboco,
obras que sdao importantissimas, porque nao sao artefatos etnograficos,
sdo obras de arte mesmo, sdo interpretacoes que ele fez sobre o Museu
Nacional. Isso também ¢ importante como acervo para um museu etno-
grafico, para um museu de histéria natural, para um museu que esta dis-
posto — como o Museu Nacional ap6s incéndio esta — a ouvir, a escutar,
a trocar, a ser um espago de escuta e um espago aberto as interpretacoes
dos proprios indigenas, das préprias comunidades. E um museu univer-
sitario. E um espaco de reflexio, que esta colado com a universidade e

também pensando politicas publicas.

MAIRA MARQUES

Instituto Comadres

Eu sou Maira Marques, eu sou do Instituto Comadre, uma organiza-
¢ao sem fins lucrativos que trabalha com arte e impacto social.

Para a gente € muito importante essa conversa, porque uma das coi-
sas que a gente faz é trabalhar diretamente com o mercado, trabalhar
diretamente vendendo a obra de arte. Entdo, essa ¢ uma pergunta que,
para a gente, é constante. Uma coisa que a Sandra falou que é como
transformar um conhecimento milenar, como vender um conhecimen-
to milenar... E junto com o que a Julia falou que a arte nio é comerciali-
zavel, mas o objeto de arte é. Como fazer essa dicotomia funcionar, né?

A gente trabalha muito conversando com os artistas, a gente traba-
lha muito em parceria. O que a gente faz, sendo muito direta e reta: a
gente vende obra de arte e a gente arrecada recursos para outras orga-
niza¢oes que fazem trabalhos na linha de frente do que a gente acredita.
Esse ano a gente esta trabalhando com a Providéncia Agroecolégica,
que é uma escola de agroecologia no Morro da Providéncia, mas a gen-
te ja trabalhou com outras organizacdes. A gente pega esse dinheiro e
€ quase como um desvio no mercado, quase essa barreira que parece
meio intransponivel. Como é que a gente vai pegar esse dinheiro da

venda de uma obra de arte? O que a gente vai fazer com ele? Esse di-
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nheiro vai para um lugar que esta trabalhando com alguma coisa muito
importante, muito urgente; fica um pouco para a gente, para a gente
poder continuar trabalhando; e vai para o artista que esta trabalhando
em colaboragido com a gente. E sempre sdo negocia¢des. A gente tem
mais ou menos um plano do que a gente quer fazer, mas existem as ne-
gociagoes individuais.

Para a gente fazer um trabalho de uma obra de vocés, a venda de
uma obra de vocés, acho que a gente precisaria conversar e entender
qual ¢ esse limite, o que é negociavel, o que pode — como o Pablo falou
também — ser vendido e o que nao pode ser vendido. E o que pode ser
vendido, como que a gente vai vender? Como que esse dinheiro vai ser
repartido? Eu acho que a gente precisa pensar numa escuta, numa escu-
ta e num trabalho atento e em conjunto. E sair mesmo desses formatos
de galeria, em que 50% fica pro artista, 50% fica para a galeria. Eu acho
que tem muitas questdes que precisam ser entendidas com cada comu-
nidade, com cada individuo. B possivel acontecer, se for do desejo, a ven-
da das obras de arte e o valor ser implantado nas escolas ou na prépria
familia, na propria comunidade. Mas acho que precisa ser conversado
muito proximamente para entender como que a gente vai fazer isso,

para que todo mundo se sinta confortavel.

GABRIELA DAVIES

Instituto Comadres

A primeira coisa que eu gostaria de apontar, que talvez tenha sido
uma palavra que permeia tudo que estd todo mundo falando, mas acho
que ela ainda nio foi falada, que é o respeito.

A gente escutou varias pessoas de institui¢oes falando. S6 que quan-
do a gente entra, talvez por um outro lado, um lado pratico, um lado
comercial, que sdo as galerias, muitas vezes a gente vé que falta um
respeito desse participante na hora da venda de um trabalho. Nao estou
dizendo que é sempre o caso, mas eu acho que acontece isso vindo até
das instituic6es também, de individuos, de todos. Deve existir essa aten-

¢do para conseguir permitir que as historias transpassem se for o caso de
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uma venda. Na hora de passar realmente historias, de passar objetos, ar-
tefatos, assim como a gente faz dentro do mercado da arte. Mas a gente
vé que muitas vezes ndo ¢ bem feito.

Eu estou falando isso talvez de uma forma meio abstrata. Eu odeio
falar abstratamente, porque eu acho que é zero pratico, né? E vou contar
aqui uma histéria muito breve de uma artista amiga nossa que ¢ a Thix,
que é uma mulher trans, e traz narrativas trans para dentro de suas te-
las. E ela fez um autorretrato lindo, justamente sobre essa questao da
transicdo dela. Esse trabalho foi vendido para uma pessoa, e, quando
ela vira e conhece essa pessoa, meses depois dessa venda, ela percebeu
que a pessoa estava la comprando justamente porque achou aquele qua-
dro diferentdo, achou aquele quadro exdtico, em outras palavras. Ela se
sentiu muito desrespeitada de essa obra, que conta sobre sua trajetoria,
que conta sobre sua vida e a narrativa compartilhada também por tantas
pessoas, de repente estar na mao de uma pessoa que desconhece o que
ela esta falando. E isso partiu de um comerciante.

Na Comadre, a gente esta trabalhando no mercado, mas a gente se
vé como um espaco institucional. Por isso também que a gente repensa
percentuais. Por isso que a gente faz questao de dividir os percentuais.
Assim como vocés também estavam comentando, que a venda nio vai
sO para o artista, a venda vai também para a Escola Viva, para poder
continuar essa manutencdo. E eu acho que ter esse lugar onde a fala, a
escuta, é presente na hora da comercializacao, é essencial. E eu acho que
a gente também precisa ter respeito e responsabilizar as pessoas que es-
tao carregando esses objetos, essas manufaturas, essas obras, tanto insti-
tucionalmente quanto no mercado. E foi exatamente o que a gente ndo

viu acontecer com obras de varios artistas também racializados.
MARCELLA KLIMUK
Instituto Comadres
Sou Marcella Klimuk. Sou produtora do Instituto Comadre. Queria

s6 compartilhar uma histéria que eu acho que é sobre confluéncias e o

quanto eu acredito nas confluéncias. E que ano passado eu conheci a
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Selvagem a partir da Flecha 1, que ¢ sobre a Serpente Césmica’. E foi a
primeira vez que eu me deparei com essa narrativa da existéncia da vida
através da canoa cobra. E ai, um ano depois, eu estou aqui com voces.
Para além de ser produtora do Comadre, eu estou ha quase dez anos
trabalhando dentro de estudio de artistas. Entdao foi muito bom escutar
toda essa fala institucional, porque eu trabalho mais com artista. Eu ja li-
dei com muitas institui¢Ges, com muitas galerias, e eu percebo que nessa
grande complexidade que é o mercado da arte, o artista ¢ a pessoa que
produz o produto. Eu acredito totalmente que arte nio é o mercado de
arte, mas a obra de arte é mercado, e o artista é responsavel por produzir
esses produtos, essa obra de arte. Entao essas relacbes com institui¢coes
e com galerias, com o mercado, com quem compra... Porque, quando
a gente fala de capitalismo, na verdade, tudo é sobre quem compra e o
que esta sendo comprado. Se tem uma coisa que eu posso dizer para os
artistas que estao aqui € no lugar de nunca se afastar do que pulsa dentro
de vocés para criar as coisas e nao deixar o mercado moldar ou limitar a
criagdo. Eu acho que € isso que os artistas nunca podem perder, e que o

mercado acaba conduzindo para isso.

TaNiA QUEIROZ

Escola de Artes Visuais do Parque Lage e Casa Brasil

Eu sou Tania Queiroz, eu estou diretora atualmente da Escola de
Artes Visuais do Parque Lage e da Casa Brasil, antiga Casa Franga-Brasil.
A gente renomeou a casa muito recentemente em razao de um reposi-
cionamento que — eu ousaria dizer — comeca quando eu assumi a dire-
¢ao em 2022, no momento em que a gente recebeu o Selvagem o ciclo
de estudos, pra finalizar o ano de 2023 com uma conversa, uma grande
cerimodnia que levou a mais de 500 pessoas aquele espaco.

A casa foi construida pra ser uma praga, a Praca do Comércio, em
1820. E como Praga do Comércio, nesse periodo, no periodo do Brasil

Colonia, nao ¢ dificil imaginar o que passou por la. Que comércio foi

17. As Flechas Selvagem sdo uma série em sete epis6dios que projeta a Selvagem para a linguagem
audiovisual.
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esse? E € uma histéria que n3o nos envaidece nem nos alegra em ne-
nhum sentido. Entdo, caminhando nessa direc¢do, a gente vem fazendo
todo um trabalho de reposicionamento do espacgo. De 2023 para 2024,
recebemos durante um més a exposi¢ao Viva Viva Escola Viva, e foi uma
experiéncia incrivel. Mais de 20 mil pessoas passaram pelo espago e a
certeza de que tinhamos tomado uma dire¢ao certa. De fato, acho que a
arte contemporanea sempre borrou as fronteiras entre arte e vida, mas
ainda sob um signo das questdes ocidentais do objeto, muito voltadas ao
que sdo os aspectos de uma cultura ocidental.

E ha cerca de dez anos, finalmente, a gente consegue comegar um
caminho em que tanto as produg¢des afrodiaspoéricas como as das cultu-
ras indigenas transitam, circulam e tomam esses espagos com esse cara-
ter ocidental de mostras de arte e cultura. Isso é um reposicionamento
mais do que tardio, eu diria. E alguma coisa com a qual ja deviamos con-
viver ha muito tempo. Acho que a gente nem pode dizer que se orgulha
disso, porque, no final das contas, € uma retrata¢cdo, em muitos aspectos,
dessa cultura ocidental. Mas também vejo como uma possibilidade de
desenvolvimento de um sonho, o desenvolvimento de um conceito de

arte que de fato contemple todas as mais diversas manifestag¢oes.

IDjAHURE KADIWEU

Pesquisador

Eu sou Idjahure Kadiwéu, eu sou do povo Terena, sou poeta e an-
tropologo. Pensei em tentar contribuir um pouco com esse debate, co-
mentando que nos ultimos anos tenho trabalhado com os bastidores da
arte indigena, mais em publica¢des, em comunica¢io, acompanhando
esse desenvolvimento, esse florescimento. E eu acho que eu tentei re-
centemente traduzir um pouco desse movimento da arte indigena na
Franca, num intercambio ha pouco tempo. E o jeito de dizer que, na
arte ocidental, vale muito a arte pela arte. E aqui, para povos indigenas,
a arte, a vida e a luta sdo inseparaveis.

A arte ¢ a continuagio da guerra por outros meios. No nosso pais

de tantas precariedades em termos da memoria, da cultura, da ciéncia,
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da educacgao, eu acho que a importancia de fortalecer esse movimento
€ essa consciéncia de ser plenamente politico. Essa valorizagdo. Pessoas
em lugares de poder, que sdo essas posi¢oes de direcdo, de curadoria,
€ importantissimo que tenham essa troca, para ver como a gente pode
continuar contribuindo com a luta por meio da arte. Eu fico feliz quan-
do Anna trouxe esse histérico de como a Escola Viva Baniwa veio
da venda das obras do Frank, porque isso é um exemplo bem direto de
como isso pode corresponder bem. A arte, essa mercantiliza¢do pode
estar a servico do intuito que sdo as Escolas Vivas, que ¢é a transmissao
dos conhecimentos dos nossos mais velhos, que estdo aqui, e nos seus
territérios, para o lado de 14, digamos, para o lado dos territorios indige-
nas. Para o lado daqui, das institui¢cdes, dos museus, ¢ a forma de trazer
um pouco da floresta por meio de uma tela. Uma educagio pro jurud,
pro nio indigena.

Vejo o amadurecimento, na verdade, desse movimento de arte que
a gente tem trilhado, mas também com muito cuidado. Impossivel nao
lembrar do nosso amigo Jaider, que é uma estrela desse grande movi-
mento e que foi tragado por esse sistema de pressdes desse mundo do
mercado da arte, alcando os voos que ele algava. Acho que minhas pa-
lavras sdo esse convite de continuar analisando e de como a gente pode
continuar firmando essas aliancas tao fundamentais para a luta indigena.
Nao é simples e a gente vai continuar conversando também em outras

ocasibes, acredito. Obrigado.

AGRADECIMENTOS a todos os participantes da roda de conversa Arte é
mercadoria?, ao Bloco Escola do MAM Rio, por receber a residéncia ar-
tistica Casa Escola Viva, e a todos os artistas e coordenadores das cinco

Escolas Vivas, por compartilharem conosco suas artes e pensamentos.
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Anna Dantes (cofundadora Selvagem) criou a Dantes Editora em 1994 e, des-
de 2018, é diretora e cofundadora da Selvagem, ciclo de estudos sobre a vida. Seu
trabalho estende sua experiéncia de edi¢ao e publica¢do para outros formatos além
de livros — que se transformam em ciclos de estudos, exposi¢oes, encontros, jardins
e muito mais. Desde 2011, colabora com o povo Huni Kui, no Acre, na edi¢do de
livros do projeto Una Shubu Hiwea, o Livro Escola Viva. Anna escreveu e dirigiu as
Flechas Selvagem, série em sete episdédios que projeta a Selvagem para a linguagem

audiovisual, entre outros trabalhos.

CrisTiNe TakuA (coordenadora do movimento Escolas Vivas), do povo Ma-
xakali, ¢ uma pensadora, aprendiz de parteira e educadora. E formada em filosofia
pela Universidade Estadual Paulista (Unesp) e foi professora por doze anos na Escola
Estadual Indigena Txeru Ba'e Kuai'. Atualmente é coordenadora das Escolas Vivas
e integra o conselho da Associagdo Selvagem. Cristine Takud é representante do
Nucleo de Educacgao Indigena (NEI) dentro da Secretaria de Educag¢ao do Estado de
Sdo Paulo e membro fundadora do Férum de articulacdo dos professores indigenas
do Estado de Sao Paulo (FAPISP). Faz parte do Instituto Maraca, que esta fazendo a

gestao compartilhada do Museu das Culturas Indigenas em Sao Paulo.

Dua Busé, ManoeL VanpiQue Kaxinawa, (coordenador da Escola Viva Huni
Ku?) vive com sua familia na aldeia Corac¢do da Floresta, no Alto Rio Jordio. Dua
Busé possui profundos saberes da cultura Huni KuT — de histérias, medicina, musica
e espiritualidade — e, ao longo dos anos, tem transmitido seus conhecimentos para
outros pajés e aprendizes. Em sua aldeia, criou um grande jardim, que batizou de
Parque Unido da Medicina, onde sao feitos cultivos, estudos e praticas dos saberes da
medicina tradicional de seu povo. A Escola Viva Huni Kui é um sonho seu. Como
grande conhecedor, ele se preocupa com o futuro das novas gera¢des e vem buscan-

do meios de manter a memoria viva.

Erika Yamapa (Fundagao Ford) é Oficial de Programa Sénior da Fundagao Ford.
Antes disso, atuou como consultora, com e para povos e organizag¢des indigenas, em
assuntos relacionados a direitos humanos, mudancas climaticas e consentimento li-
vre, prévio e informado. Com cerca de 20 anos de experiéncia com direito interna-
cional dos direitos humanos e politicas publicas, foi assessora e coordenadora geral
na FUNAI/Governo Federal brasileiro, atuando com foco em direitos territoriais,
educagdo comunitaria e fortalecimento de organiza¢des indigenas. Depois, serviu
como Relatora Nacional para Direitos Humanos e Povos Indigenas pela Plataforma
Dhesca, uma iniciativa de uma coalizdo de ONGs no Brasil. Seu papel foi monitorar

a situacao dos direitos humanos dos povos indigenas no pais. De 2016 a 2021 atuou
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como Perita no Mecanismo da ONU sobre Direitos dos Povos Indigenas, periodo
em que teve a oportunidade de aprender com povos indigenas de diferentes partes
do mundo. Erika possui doutorado em direito e politica indigena pela Universidade
do Arizona, mestrado em direitos humanos internacionais e direito humanitario
pela Universidade de Lund e bacharelado em direito pela Universidade de Sao Paulo,

no Brasil.

Francy Baniwa (coordenadora da Escola Viva Baniwa) é mulher indigena,
antropologa, fotdgrafa, escritora, dona de roca e pesquisadora do povo Baniwa, cla
Waliperedakeenai, nascida na comunidade de Assuncio, no Baixo Rio Icana, Ter-
ra Indigena Alto Rio Negro (AM). E doutora em Antropologia Social pelo Museu
Nacional da UFRJ. Autora de Umbigo do mundo: Mitologia, Ritual e Memoria Baniwa
Waliperedakeenai (Dantes Editora, 2023), é a primeira mulher indigena brasileira a
publicar um livro em antropologia. Entre 2019 e 2023 coordenou o subprojeto “Vida
e Arte das Mulheres Baniwa”. Desde 2024, é coordenadora da Madzerokai, Casa

dos Conhecimentos Ancestrais, Escola Viva Baniwa, em Assuncio.

Francisco Luiz Fontes Baniwa (coordenador da Escola Viva Baniwa) é indi-
gena Baniwa do cld Waliperedakeenai, natural da comunidade de Ucuqui Cacho-
eira, localizada no Rio Uaran4, afluente do Rio Ayari, parte da bacia do Rio I¢ana. B
maadzero — que significa “sabio” para o povo Baniwa. E mestre de dangas, cantos,
instrumentos musicais, narrador, benzedor e artesdo — saberes que aprendeu com
seu pai, tios e avos dos clds Waliperedakeenai e Hohoodeni. Poliglota e narrador do
livro Umbigo do Mundo (Dantes, 2023), nasceu falando Baniwa e Koripako, comegou
a aprender Nheengatu com seu pai e entende Kubeo por causa de sua avo materna.

Além de portugués e espanhol, também aprendeu a falar Wanano em suas andancas.

GaBrieLA Davies (Instituto Comadres) nasceu em 1993, no Rio de Janeiro, é
historiadora da arte e curadora. Seu foco estd em aproximar arte e publico, inves-
tigando formas de didlogo entre instituigdes, artistas e sociedade. Ja atuou em pro-
jetos com viés social como Fotos Pr6 Rio, 50x5 e Arte Substantivo Feminino. Foi
curadora e diretora da Galeria Aymoré (2016-2021), com énfase na experimentagao
da arte contemporanea brasileira. Em 2024, coordenou o programa de residéncias
do Instituto Inclusartiz. E formada em Curadoria, Comunicacao e Critica pela Cen-
tral Saint Martins (2013-16) e mestre em Historia da Arte pela University College

London (2016-17), com pesquisa sobre a cor rosa.

GaerierA MouLin (Instituto Tomie Ohtake) é jornalista, mestra em arquitetu-

ra e atual diretora executiva do Instituto Tomie Ohtake. Atua nas discussdes e nos
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projetos que envolvem cultura, territério e educag¢do, com experiéncia em investi-
mento social privado, alinhamento com politicas publicas e gestao cultural. Organi-
zou varios livros, entre eles: Seres rios (BDMG Cultural, 2022), Habitar o antropoceno
(BDMG Cultural e Cosmopolis, 2022), Avizinhar fabulagoes (BDMG Cultural, 2021),
e as publica¢des do Instituto Tomie Ohtake Caderno-ensaio 1: Barro (2024), Caderno-

-ensaio 2: Palavra (2024) e Caderno--ensaio 3: Povo (2025).

IsaeL Maxakanl (coordenador da Escola Viva Maxakali) nasceu em 1978, na
aldeia de Agua Boa (MG), onde cresceu ouvindo e aprendendo os cantos e historias
dos espiritos Yamiyxop. Graduado em Formagcao Intercultural para Educadores In-
digenas pela UFMG, iniciou seu percurso no cinema movido pelo desejo de mostrar
a cultura Maxakali. Hoje é um dos principais diretores indigenas do Brasil, com
filmes-rituais, documentarios e animac¢des. Em 2020, recebeu o Prémio Carlos Rei-
chenbach na 23a Mostra de Tiradentes com Yamiyhex: as mulheres-espirito (2019),

dirigido com Sueli Maxakali, e também o Prémio PIPA Online.

Jean Carros Azuos (Galpao Bela Maré / MAR) é curador, pesquisador e edu-
cador. Atua como curador na ELA — Escola Livre de Artes / Galpao Bela Maré e
como curador assistente no Museu de Arte do Rio (MAR). Doutor em Literatura,
Cultura e Contemporaneidade pela PUC-Rio, desenvolveu a pesquisa Rumos Obli-
quos: ensaios curatoriais contra o cdnone, dedicada a pensar a curadoria em perspectiva
contracolonial e a investigar seus fundamentos conceituais e politicos. Seu trabalho
reflete e articula projetos que fortalecem as presencas negra, indigena e dissidente

na composic¢ao de outras cenas da arte contemporanea.

Jocuen Vorz (Pinacoteca de Sao Paulo) ¢ diretor geral da Pinacoteca de Sao
Paulo desde 2017. Ele foi curador do Pavilhao do Brasil na 57a Biennale di Venezia
em 2017, apresentando Cinthia Marcelle — Chdo de caga e premiado com uma men-
¢ao especial pelo juri. Volz foi curador geral da 32a Bienal de Sao Paulo em 2016 com
o titulo Incerteza Viva, foi Coordenador de Programacao da Serpentine Galleries, em
Londres, de 2012 a 2015, e curador do Instituto Inhotim, Minas Gerais, de 2004 a
2013, onde também serviu como Diretor Geral de 2005 a 2007 e como Diretor Ar-
tistico de 2007 a 2012. Junto com Daniel Birnbaum, Volz organizou a 53a Biennale
di Venezia em 2009, com o titulo Fare Mondi/Making Worlds. Foi cocurador da la
Aichi Triennial, em Nagoya, Japao, em 2010, e curador convidado da 27a Bienal de
Sao Paulo em 2006. Contribuiu para muitas exposi¢oes em escala internacional no
Brasil e no exterior. Entre 2001 e 2004, Volz foi curador do Portikus Frankfurt am
Main. Volz recebeu o Prémio Agnes Gund Curatorial Award 2017 pela institui¢do

nova-iorquina Independent Curators International. Possui mestrado em historia de
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arte, comunicag¢ao e pedagogia pela Universidade Humboldt de Berlim (1998). Vive

em Sao Paulo.

JuLia Reroucas (Inhotim) nasceu em 1984, em Aracaju, SE. Vive em Belo Ho-
rizonte. B curadora, pesquisadora e gestora de museus. Desde 2023, é Diretora Ar-
tistica do Instituto Inhotim, onde atuou na curadoria entre 2007 e 2015. Foi diretora
artistica da Oficina Francisco Brennand, em Recife (2021-2023), e consultora curato-
rial da 59a Biennale di Venezia (2022). Curadora do 360 Panorama da Arte Brasileira,
Sertdo, no Museu de Arte Moderna de S3o Paulo (2019), foi também cocuradora da
32a Bienal de Sdo Paulo, Incerteza Viva (2016). E Mestre e Doutora pelo Programa de

Po6s-Graduagao em Artes Visuais da Universidade Federal de Minas Gerais.

Lanaypa Mamant Poma DreGer (Instituto Tomie Ohtake) formada em Arquite-
tura e Urbanismo pela FAU-USP, com mestrado integrado em Programas Emergen-
tes (Guimaraes, Portugal), é curadora e arquiteta. Sua producao transita por diver-

sos formatos e instituicoes.

Maira MarQuEs (Instituto Comadres) nasceu em 1981, no Rio de Janeiro. De-
senvolve projetos que usam a arte como ferramenta de reflexdo e comunicagao so-
bre a vulnerabilidade humana. Seu trabalho foca especialmente os direitos das mu-
Iheres e as questdes sexuais e reprodutivas. E formada em jornalismo, pés-graduada
em comunicag¢do pela ESPM, estudou artes visuais na EAV Parque Lage e fotografia
no extinto Ateli¢ da Imagem. E cofundadora do Instituto Comadre, curadora do

Largo das Artes e colaboradora da residéncia rural Casa Figueira e do Projeto Vivas.

PagrLo LaruenTE (Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro), nascido em San-
turtzi, no Pais Basco, vive no Brasil. E diretor artistico do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (MAM Rio). Foi coordenador do programa educativo do CCBB
no Rio de Janeiro (2018-20), curador na Office for Contemporary Art Norway, Oslo
(2008-13), e editor em Afterall e Afterall Books (2005-13). Trabalhou como professor
em Central Saint Martins (2008-13) e na Universidade Federal do Sul da Bahia (2015-
16), e foi parte da equipe curatorial de Dja Guata Pord: Rio de Janeiro indigena (Museu
de Arte do Rio, 2017-18) e da 31a Bienal de Sdo Paulo em 2014, entre outros projetos

€xpositivos.

RaQuEL BarreTO (Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro) é historiadora e
curadora-chefe do Museu de Arte Moderna do Rio. Foi cocuradora das exposi¢oes
Carolina Maria de Jesus: um Brasil para os brasileiros (2021-2023), Heitor dos Prazeres é

meu nome (2023) e Lélia em nos: festas populares e amefricanidade (2024), Uma historia da
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arte brasileira (2024), Formas das dguas (2025) e Dignidade e luta: Laudelina de Campos
Mello (2025). Autora de artigos publicados em jornais e revistas de circula¢ao nacio-
nal e internacional, prefaciou a edi¢ao brasileira do livro Angela Davis, uma autobio-
grafia (2019) e a nova edicdo de Festas populares no Brasil, de Lélia Gonzalez (2024).

Foi finalista do Prémio Jabuti na categoria Artes Visuais em 2024.

Renata Curcio Varente (MuseuNacional/UFR]) é doutora (2007) e p6s-dou-
tora (2016) em Antropologia Social pelo Programa de Pés-graduagao em Antropo-
logia Social do Museu Nacional/UFR]. Trabalhou entre 2007 e 2019 na area de Di-
vulgagio Cientifica do Museu do Indio (atual Museu Nacional dos Povos Indigenas)
e, desde 2019, compde a equipe do Setor de Etnologia e Etnografia (SEE) do Museu
Nacional. Leciona desde 2021 no Programa de Pés-graduagido em Artes Visuais da
Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) e coordena,
com Carla Dias, o grupo de pesquisa Nucleo de Antropologia, Patrimonio e Arte
(NAPA), desenvolvendo e orientando pesquisas sobre cole¢es etnograficas, artes,
museus e politicas culturais para povos indigenas no Brasil e na América Latina.
Colabora com o Laboratério de Etnicidade, Cultura e Desenvolvimento (LACED)
e com o Etnomuseu, Laboratério de Etnografia Participativa e Museologia, ambos
do Museu Nacional/UFRJ. E membro do ICME/ICOM.

Renata TupinamBA (artista), formada em jornalismo, é roteirista, curadora e
multiartista. Diretora da Originarias Produgoes, faz parte do Guanabara Pyranga:
Encontro de Culturas da Guanabara. Ela atua desde 2005 em projetos que conectam
comunicag¢io indigena, educacio, filosofias, cosmologias, musica, artes, cinema e
saberes tradicionais. Sua pesquisa e cria¢do transitam entre linguagens, sempre em
dialogo com a ancestralidade e a contemporaneidade dos povos indigenas. Em 2025
apresentou a instalagio sonora Tekobé, parte da exposicio Formas das Aguas, no Mu-
seu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio). A obra reuniu poesia em Tupi e
cantos que ressoam memorias, sonhos e cosmologias de seus ancestrais Tupinamba.
Em 2024 foi residente artistica no territério Sami, na Finlandia, dentro do projeto
Cosmopercepgdes da Floresta, iniciativa do Goethe-Institut Rio. Ao longo de sua
trajetéria, Renata tem se afirmado como uma das vozes importantes da comuni-
cagdo indigena, producao de musicos, realizadores e artistas indigenas, também na
articulagdo de linguagens para fortalecer as memorias indigenas em didlogo com

diferentes mundos.
Sanpra Benrtes (Funarte), nascida na Terra Indigena Porto Lindo, municipio de

Japori (MS), em 1975, é mie, pesquisadora e ativista. Do povo 6Guarani Nhandewa,

atua como antropologa, pesquisadora, curadora de arte e educadora. Destaca-se por
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suas lutas em defesa dos direitos dos povos indigenas, sobretudo da demarcag¢io dos
territorios e da educacio Guarani. E Diretora de Artes Visuais da Funarte, sendo a

primeira pessoa indigena a ocupar uma diretoria na instituigao.

SueLt MaxakaLi (coordenadora da Escola Viva Maxakali) nasceu em 1976, em
Santa Helena de Minas, e ¢ uma lideranga do povo Maxakali, originario das regides
de Minas Gerais, Bahia e Espirito Santo. Além de lideranca, educadora e fotografa,
Sueli é também realizadora audiovisual. Com Isael Maxakali, tem produzido filmes
emblematicos da arte indigena contempordnea, registrando rituais e tradi¢des an-
cestrais. Na 34a Bienal, apresentou a instalacdio Kumxop koxuk yog (Os espiritos
das minhas filhas), com objetos, mascaras e vestidos ligados ao universo mitico das

Y@miyhex, as mulheres-espirito. E diretora de Meu pai Kaiowd: Yog dtak (2025).

Tamikua Txini (artista) ¢ mulher indigena do povo Pataxd, fundadora do espa-
¢o cultural Toka da Ong¢a oka, de memoria viva, de recuperacio da floresta atlantica
e da cultura. Artista audiovisual, ceramista, escultora, muralista, performer e poe-
ta. E curadora e arquiteta indigena, integrante da organizacido e movimento social
continental Feminismo Comunitario de Abya Yala. Teve suas obras expostas na
Pinacoteca de Sao Paulo, Galeria Carmo Johnson Projects (Sao Paulo), Caixa Cultu-
ral (Brasilia), Tufts University Art Galleries (Boston), Museu do Futebol (Sdo Paulo)
e Museu das Culturas Indigenas (Sdo Paulo). Foi indicada ao Prémio PIPA (2022).
Produziu a exposi¢do Mymba’i — pedindo licenga aos espiritos, dialogando com a Mata
Atlantica e é uma das curadoras da exposi¢ao coletiva Hendu Pord’rd — escutar com o

corpo, ambas no Museu das Culturas Indigenas (Sao Paulo).

Tania Queroz (Escola de Artes Visuais do Parque Lage e Casa Brasil) ¢
diretora da Escolas de Artes Visuais do Parque Lage, diretora da Casa Brasil-R] e
coordenadora da Escola sem Sitio, uma escola de ideias. Foi professora de Artes
e Sociologia na Secretaria de Educa¢ao do Estado do Rio de Janeiro (2010-2020) e
professora substituta da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (2005-2007). E
pesquisadora e doutora em Arte e Cultura Contemporaneas — Arte, Cogni¢ao e
Cultura pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro, possui mestrado na mes-
ma linha de pesquisa e graduacao em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade
Santa Ursula (1979), especializacio em Sociologia Urbana pela Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (1985) e Licenciatura em Artes e Sociologia pela Univer-
sidade Candido Mendes (2007).
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Cadernos SELVAGEM
publicacdo digital da
Dantes Editora
Biosfera, 2026

Toda a realizacao dos Cadernos Selvagem ¢é da equipe Selvagem,
com coordenac¢io editorial de Anna Dantes. Este caderno e muitos ou-
tros estdo disponiveis no site Selvagem em portugués e varias outras

linguas. Mais informac¢6es em selvagemciclo.org.br.

Tudo que Selvagem cria é para ser compartilhado gratuitamente.
Vocé pode usar livremente esse material, em parte ou na integra, desde
que dé créditos a Associagao Selvagem e mantenha o acesso gratuito. Para

permissoes adicionais, escreva para contato(@selvagemciclo.org.br.

Gostamos muito de acompanhar a circulagdo dos materiais Selva-
gem pelo mundo e, por isso, se usar esse material de alguma forma,

convidamos também a compartilhar registros pelo e-mail acima.

Se vocé deseja retribuir, convidamos a apoiar financeiramente as
Escolas Vivas, uma rede de 5 centros de formagcio para a transmissdo de

cultura e conhecimentos indigenas: selvagemciclo.org.br/apoie.

Agradecemos!

ISBN 978-65-84440-32-6
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