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VIVAVIVA ESCOLA VIVA

Entre 2 de dezembro de 2023 e 28 de janeiro de 2024, o Selvagem — ciclo de estudos
sobre a vida celebrou as ESCOLAS VIVAS com uma grande exposi¢ao de artes e medicinas
na Casa Franca-Brasil, no centro do Rio de Janeiro. VIVA VIVA ESCOLA VIV A recebeu, em
menos de 2 meses, 19.530 visitantes.

A exposi¢ao acolheu, também, o primeiro grande encontro, mediado por CRISTINE
TAKUUA, dos representantes (artistas, professores, pajés e mestres) que conduzem os 4 cen-
tros de transmissdo de saberes tradicionais que comp&em o projeto ESCOLAS VIVAS, dos
povos MAXAKALL, HUNI KUl, TUKANO-DESSANO-TUYUKA e GUARANI — incluindo a
participacdo da nova ESCOLA VIVA BANIWA, a ser estabelecida em 2024.

Com curadoria da CRIS TAKUA, foram expostas mais de 100 obras, entre pinturas e de-
senhos MAXAKALI, aquarelas BANIWA, um painel de micangas e um pano professor HUN]
KU, cestarias, animais em madeira e uma cartografia da NHEERY — um grande mapa da
Mata Atlantica pintado por jovens artistas GUARANi —, uma pintura de AILTON KRENAK
e uma farmacia viva amazonica organizada pelo Centro de Medicina BAHSERIKOW],
com preparados medicinais dos povos amazonicos.

Aqui, além de textos e obras da exposicao, estdo incluidos links para outros materiais
produzidos no ambito da colaboragdo entre o Selvagem e as ESCOLAS VIVAS.

Boa leitura!
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https://selvagemciclo.com.br/colabore/
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SELVAGEM
E AS ESCOLAS YIVAS

As ESCOLAS VIVAS sdo proJetos indigenas de
fortalecimento e transmissio de saberes tradicionais.

Atualmente, 4 centros realizam essas ativagoes
em seus prdprios territdrios enquanto se rednem no mo-
vimento comum de se reconhecerem como escolas vivas.

Celebramos também a chegada de um novo cen-
tro, o Baniwa

0 movimento ESCOLAS VIVAS ¢ coordenado por

Cristine Takud, educadora, mde, parteira, pensadora

ey —— -

Maxakali que habita Junto a seu companheiro, Carlos
Papd Pord Mirim, e seus filhos Kaué e Djeguakd, a Ter-

ra Indigena Rio Silveira, do Povo Guarani-Mbya.

i . ey

Ela mantém vivo o didlogo com cada centro e

|
compartilha, em relatdrios trimestrais, suas vivéncias. [
I

Nosso apoio as ESCOLAS VIVAS _-

£ expressdo de nossa gratiddo.

A origem do SELVAGEM se deve a experiéncia de
trabatho e articulagdes com a imensa sabedoria dos
povos indigenas. Desde 2022 nos envolvemos com a
manutencdo financeira desses 4 centros, captando os
recursos que garantem aporfes mensais regulares para
cada projeto. A agdo conta com o apoio da Sadva, uma
assoola@da sem {fins tuc.r'a{:ivos, gque recebe e encami-
nha as ESCOLAS YIVAS todas as doagdes realizadas

por pessoas fisicas e instituigoes.

No SELVAGEM, cultivamos estudos e atividades
através de uma rede colaborativa que conecta vozes,
entrelaga conhecimentos e expande os movimentos do
ciclo de estudos. Atualmente, essa teia, que chamamos

de Comunidade, ramifica-se em 6 grupos de trabalho.

VIVAVIVAESCOLAVIVA conta com a realizagdo
do SELVAGEM, junto aos grupos de sua comunidade

0 Grupo Griangas ocupa um Lugar especial na ex-
posicdo. Um espaco, coordenado por Veronica Pinheiro,
gue chamamos de Maloca das Criangas.

0 Grupo Produgdo se faz presente com a equipe
de mediadores, que estard aqui durante toda a tem-
porada, tracando percursos e didlogos com o publico.

A existincia de VIVAVIVAESCOLAVIVA se deve
a maravithosa confianga de uma gama de apoiadores.

A eles, o0 nosso agradeoimen%o‘.

Acreditamos que a abunddncia € mais bela

quando compartilhada.

Acreditamos na colaboragdo.

FAGA SUA DOAGAO AQUI
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SELVAGEM E AS ESCOLAS VIVAS

As ESCOLAS VIVAS sio projetos indigenas de fortalecimento e transmissao de saberes
tradicionais.

Atualmente, 4 centros realizam essas ativacoes em seus proprios territérios, enquanto
se reiinem no movimento comum de se reconhecer como escola viva.

Celebramos também a chegada de um novo centro, o BANIWA.

O movimento ESCOLAS VIVAS é coordenado por CRISTINE TAKUA, educadora, mie,
parteira, pensadora MAXAKALI que habita, com seu companheiro, CARLOS PAPA, e seus
filhos, KAUE e DSEGUAKA, a Terra Indigena Rio Silveira do Povo GUARANI-MBYA.

Ela mantém vivo o didlogo com cada centro e compartilha, em relatorios trimestrais,

suas viveéncias.

Nosso apoio as ESCOLAS VIVAS

¢ expressao de nossa gratidao.

A origem do Selvagem se deve a experiéncia de trabalho e articulagbes com a imensa
sabedoria dos povos indigenas. Desde 2022, portanto, nos envolvemos com a manutengao

financeira desses 4 centros, captando os recursos que garantem aportes mensais regulares



para cada projeto. A a¢do conta com o apoio da Sativa, uma associa¢do sem fins lucrati-
vos, que recebe e encaminha para os apoiados as doac¢oes realizadas por pessoas fisicas e
instituicoes.

No Selvagem, cultivamos estudos e atividades através de uma rede colaborativa que
conecta vozes, entrelaca conhecimentos e expande os movimentos do ciclo de estu-
dos. Atualmente, essa teia, que chamamos de Comunidade, ramifica-se em 6 grupos de
trabalho.

VIVA VIVA ESCOLA VIVA conta com a realiza¢do do Selvagem, junto aos grupos de
sua comunidade.

O Grupo Criangas ocupou um lugar especial na exposi¢do. Um espaco, coordenado
por Veronica Pinheiro, que chamamos de Maloca das Criangas.

O Grupo Produgio se fez presente com a equipe de mediadores, que esteve na exposi-
¢ao durante toda a temporada, tracando percursos e dialogos com o publico.

A existéncia de VIVA VIVA ESCOLA VIVA se deve a maravilhosa confianca de uma
gama de apoiadores.

A eles, o nosso agradecimento!

b
6 Acreditamos que a abundancia é mais bela b

quando compartilhada.

Acreditamos na colaboracao. & b
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AS ESCOLAS VIV,AS
E OS TEMPOS

" TEMPO DO DESPERTAR -
TEMPO DO RESPIRO
TEMPO DA ABUNDANCIA |__—

) [Tempo Ms Memoms VIVAS E ﬁmw.s

0 sonho de acordar as memdrias e fortalecer os
ferrléorlos passa por camadas muitos sensiveis e de-
safiadoras de uma caminhada que trithamos Jjunto ao
SELVAGEM, grande semeador de pensamentos. Esses
passos conjuntos propdem uma alternative & mono-
cultura mental que ainda paira em muitas cabegas.
Afravés do didlogo com o tempo, entendemos os
cddigos que nos rodeiam. Alcangamos direcoes e percep-
goes de tecnologias ancestrais que nos foram captu-
radas pelo enquadramento das formas de transmissdo
de saberes que habitam as escolas ndo vivas. 0 tempo
nos reconecta com o ancestral, pois ele pode fazer de-
sabrochar os conhecimentos que foram adormecidos e

que outros tentaram apagar.

T
0 primeiro momenfo das ESCOLAS VIVAS foi o
TEMPO DO DESPERTAR, em que a maioria dos projetos

se viu na situacdo de organizar, estruturar e buscar

maneiras de enfrentar as muitas dificuldades conse-
quentes de toda a colonizagdo e da recente crise pro-
vocada por agdes genocidas do governo passado.

0 segundo momento, que estamos vivendo agora,
€ 0 TEMPO DO RESPIRO. Apds um ano de apoio, foi pos-
sivel entender que os caminhos vio se abrindo quando
focamos e nos concentramos em agdes coletivas, tra-
zendo entendimento sobre os passos que estdo sendo
dados. 0 respiro vem da sensacdo de acolhimento e da
percepcdo de que € possivel transformar nossas acdes

com base em cada realidade vivida.
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Ndo estamos sozinhos.

Somos um coletivo que busca transformar a re-

VVVVVV

lagdo do ensinar-aprender, a relagdo do que & real-

mente necessdrio na troca constante de saberes que

sdo ancestrais, mas que, por uma arrogdncia colonial

e epistemoldgica, foram desfigurados em uma esco-
la cldssica e quadrada. O respiro vem da possibilidade
de ouvir e sonhar histdrias e transformi-las em arte
Junto a criangas, Jovens e ancidos. A arte das ESCO-
LAS VIVAS ndo ¢ arte-mercadoria, mas arte-pensa-

mento, arte-sonho e arte-acdo para o fortalecimen-

to das vidas de cada cultura que estd fazendo parte
desse trabalho colaborativo.
A exposicao VIVA VIYA ESCOLA VIVA comuni-

ca a0 mundo a existéncia da resisténcia na forma de

transmissdo de saberes. Através do encontro com cada
um dos coordenadores das ESCOLAS VIVAS, serd pos-

sivel que cada espago-territdrio compartilhe suas ex-

periéncias e desafios, e assim, juntos, se fortalecam.

A cura da terra, a forca dos r,zm{:os, as memdrias de

seres que Jd ndo vivem mais, como as drvores grandes

das regides de Minas Gerais, a oralidade das muitas

narrativas sobre os seres espiritos, guardides de tudo

que habita na Terra, o respeito as medicinas tradicio-

nais, a preservacdo do caminho do bem viver para viver
em equilibrio. Esses sdo os muitos sonhos que cada in-
tegrante das ESCOLAS VIVAS anseia.

' Essa exposupao {:raz 0 eco da {orqa anr,es{:ml.f

que habita as muitas formas

~ de transmitir conhecimento.

nidades se reconhecam como ESCOLAS VIVAS ativas,
chegaremos ao TEMPO DA ABUNDANGIA. Nele, cada co-

tetivo transformard seu territdrio e fard com que os

sonhos sejam a realidade.

€, sequindo o futuro das ESCOLAS VIVAS, so-
nhamos viver o TEMPO DAS MEMORIAS VIVAS E ATIVAS,
em um fluxo constante de trocas e sensiveis intera-
¢oes com todas as formas de vida,




AS ESCOLAS VIVAS
E OS TEMPOS DE TRANSFORMACAO

pon Cnintins Tokumo

Tempo do despertar
Tempo do respiro
Tempo da abudancia

Tempo das memorias vivas e ativas

O sonho de acordar as memorias e fortalecer os territérios passa por camadas muitos
sensiveis e desafiadoras de uma caminhada que trilhamos junto ao Selvagem, grande se-
meador de pensamentos. Esses passos conjuntos propdem uma alternativa a monocultu-
ra mental que ainda paira em muitas cabecas.

Através do didlogo com o tempo, entendemos os cddigos que nos rodeiam. Alcanga-
mos dire¢oes e percep¢oes de tecnologias ancestrais que nos foram capturadas pelo en-
quadramento das formas de transmissao de saberes que habitam as escolas nio vivas. O
tempo nos reconecta com o ancestral, pois ele pode fazer desabrochar os conhecimentos

que foram adormecidos e que outros tentaram apagar.

Ouvir, sentir, dialogar e respeitar

o0 tempo que transforma e cura.

O primeiro momento das ESCOLAS VIVAS foi o Tempo do despertar, em que a
maioria dos projetos se viu na situacdo de organizar, estruturar e buscar maneiras de
enfrentar as muitas dificuldades consequentes de toda a coloniza¢do e da recente crise
provocada por a¢oes genocidas do governo passado.

O segundo momento, que estamos vivendo agora, ¢ o Tempo do respiro. Ap6s um
ano de apoio, foi possivel entender que os caminhos vao se abrindo quando focamos e
nos concentramos em ag¢oes coletivas, trazendo entendimento sobre os passos que estao
sendo dados. O respiro vem da sensac¢ao de acolhimento e da percep¢ao de que é possivel

transformar nossas acGes com base em cada realidade vivida.

Nao estamos sozinhos.



Somos um coletivo que busca transformar a relagdo do ensinar-aprender, a relagdo do
que é realmente necessario na troca constante de saberes, que sao ancestrais, mas que, por
uma arrogancia colonial e epistemologica, foram desfigurados em uma escola classica e
quadrada. O respiro vem da possibilidade de ouvir e sonhar historias e transforma-las em
arte junto a criangas, jovens e ancidos. A arte das ESCOLAS VIVAS nio é arte-mercadoria,
mas arte-pensamento, arte-sonho e arte-agao para o fortalecimento das vidas de cada cul-
tura que esta fazendo parte desse trabalho colaborativo.

A exposicao VIVA VIVA ESCOLA VIVA comunica ao mundo a existéncia da resistén-
cia na forma de transmissao de saberes. Através do encontro com cada um dos coorde-
nadores dos quatro projetos, sera possivel que cada espaco-territério compartilhe suas
experiéncias e desafios e assim, juntos, se fortalecam. A cura da terra, a for¢a dos cantos,
as memorias de seres que ja ndo vivem mais, como as arvores grandes das regides de Mi-
nas Gerais, a oralidade das muitas narrativas sobre os seres espiritos, guardides de tudo
que habita na Terra, o respeito as medicinas tradicionais, a preserva¢do do caminho do
bem viver para viver em equilibrio. Esses sdo os muitos sonhos que cada integrante das
ESCOLAS VIVAS anseia.

Essa exposicao traz o eco da for¢a ancestral que habita

nas muitas formas de transmitir conhecimento.

A medida que cada representante e suas comunidades se reconhecam como ESCOLAS
VIVAS ativas, chegaremos ao Tempo da abundancia. Nele, cada coletivo ativo transfor-
mara seu territério e fara com que os sonhos sejam a realidade.

E, seguindo o futuro das ESCOLAS VIVAS, sonhamos viver o Tempo das meméorias

vivas e ativas, em um fluxo constante de trocas e sensiveis intera¢oes com todas as formas

de vida.

Cristine Takud



MAIRA DJERA
“‘MBARAETE", 2021

Acrilica sobre tela
50 x 40 ¢m

ESCOLAS VIVAS
Cristine Takud

A arte da Maira estd na também capa
do Caderno Selvagem Escolas Vivas, de
Cristine Takud, publicado em 2022.



https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2022/05/CADERNO43_TAKUA.pdf
https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2022/05/CADERNO43_TAKUA.pdf
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ESCOLA VIVA SHUBU HIWEA
HUNI KUI

Coordenadores | Dua Bus€ e Teresa Neté

Artistas | José Mateus lEsairu, Jaosni Sales Ixd, lran Pi-
nheiro Sales Bane, Mulheres do povo Huni KuT (painel de
migangas), Zenira Nesheni e Renato Mand

ESCOLA VIVA ALDEVA-ESCOLA-FLORESTA

MAXAKALI

Coordenadores | Sueli ¢ Isael Maxakali

Artistas | Anilzinha Maxakali, Eliana Maxakali, Joana Ma-
xakali, Juliana Maxakali, Jupira Maxakali, Marcinho Ma-
xakali, Marciana Maxakali, Marcos Maxakali, Marieneide
Maxakali, Vilmara Maxakali, Voninho Maxakali, Taxna Ma-

xakali, Zezdo Maxakali ¢ Zilda Maxakali R

PONTO DE CULTURA MBYA ARANOU PORA 2%
GUARANI

Coordenadores | Carlos Papd e Cristine Takud

Artistas | Fabiano Kuaray Papa, Alexandre Wera, Bruno
DJjeguaka, Maira Djera, Marcinho Xunu, Kaué Karai Tataendy,

Wera Juninho Leonardo Karai Rokadju ¢ Milena Jaxuka

CENTRO DE MEDICINA INDIGENA BAHSERIKOWI
TUKANO E DESANA

Coordenadores | Jodo Paulo Lima Barreto e Anacleto Barreto
Organizadores | Carlta Wisu, lvan Tukano, Durvalino Kisibi,

Pedro Tukano, Janicleia Pedrosa e Janine Fontes

ESCOLA VIVA
BANIWA

Coordenadores | Francisco Fontes Baniwa e Francy Baniwa

Artista | Frank Baniwa
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SHURU HIWEA - ESCOLA VIVA HUNI KUJ

Coondanodonsin : Duo Bunt £ Tansrno Nakti

Dentro da historia tem cantoria, tem medicina. Enquanto eu estou vivo, eu
sou escola viva. Sou vivo, falo, indico, explico, ensino. Por isso eu chamei meu
KUPIXAWA de ESCOLA VIVA, porque eu estou 1a, dentro do meu KUPIXAWA,
contando histodria e escrevendo no quadro. Eu estou dando aula. Por isso eu
pensei escola viva. Escola viva nao é s6 um, nao. Todo mundo hoje em dia é es-
cola viva, porque estamos resgatando nossa cultura, que estava escondida. Foi
isso que pensei, para deixar tudo, para sempre, para eles.

DUABUSE

Os HUNI KUl vivem na regido tropical amazonica, distribuindo-se pelo leste pe-
ruano até a fronteira com o Brasil, pelo Acre e sul do Amazonas. Eles sio a mais
numerosa populac¢do indigena do Acre.

A ESCOLA VIVA HUNI KU1 é um sonho do pajé DUA BUSE. Ele vive com sua fa-
milia na aldeia Coragdo da Floresta, no Alto Rio Jordio. DUA BUSE possui profundos
saberes da cultura HUN] KU1 — de histérias, medicina, musica e espiritualidade — e, ao
longo dos anos, tem transmitido seus conhecimentos para outros pajés e aprendizes.

Em sua aldeia, ele criou um grande jardim, que batizou de Parque Unido da Me-
dicina, onde sao feitos cultivos, estudos e praticas dos saberes da medicina tradicio-
nal de seu povo. Como grande conhecedor, ele se preocupa com o futuro das novas
geragdes e vem buscando meios de manter a memoria viva.

Quando estd em roda com seu povo ou quando caminha acompanhado pelo seu
parque de plantas medicinais, DUA BUSE costuma dizer: “é tudo isso, estou aqui, a

Escola Viva esta aberta”.

X3
A L };

w

Clara Almeida



A CASA DE ESSENCIAS HUNI KU)

O trabalho das Casas de Esséncias é um ramo da ESCOLA VIV A HUNI KU1,

E o lugar da experiéncia com as medicinas tradicionais. Em laboratérios instalados em
5 aldeias ao longo do rio Jordao, no Acre, pesquisadores das plantas nativas tém utilizado
novas técnicas de extracao de esséncias e ativos botanicos para o preparo de aromas natu-
rais e remédios de uso comunitario nas aldeias.

Os estudos realizados nas Casas de Esséncias tém reunido antigos pajés e jovens apren-
dizes para a troca de saberes e a perpetua¢ido dos conhecimentos tradicionais.

Fruto do sonho do pajé AGOSTINHO 1KA MURU, as Casas de Esséncias nasceram da
disposi¢ao de ISAKA MATEUS, da aldeia Sao Joaquim, e TIAGO IR A, da aldeia Novo Natal,
para aprender sobre a manipula¢do das plantas e produzir 6leos, hidrolatos e esséncias.
Desde 2016, ISAKA e TIAGO contam, neste aprendizado, com a colabora¢ao de Mestre
Indio, da Escola de Espagiria, e de Juliana Nabuco.

O sonho do pajé 1KA MURV est4 registrado na abertura do livio UNA 1S1 KAYAWA,

publicado pela Dantes Editora e pelo Jardim Botanico do Rio de Janeiro:

“E agora que vdo comegar a reconhecer o nosso documento, a nossa identidade, a
biodiversidade da natureza que noés temos. Esse ouro na mao que nunca destruimos.
Agora ¢é que estamos comegando a dar valor e no futuro vamos fazer o nosso labora-
tério indigena. Os que estdo interessados tém que estudar também e inventar de usar
de outra maneira, como antigamente vinham usando, até hoje a gente vem utilizando

esse sistema, culturalmente, desde as origens, nossos povos, nossos antepassados”.
Em 2019, um pequeno laboratério permaneceu em atividade durante todo o evento
do Selvagem no teatro Jardim Botanico do Rio de Janeiro, enquanto ISAXA e TIAGO 1BA

apresentavam suas pesquisas com as ervas perfumosas.

Ni Ininipa Casas de

Esséncias Huni Kuf,

filme narrado pelo

N| In |\'\|PaA' pajé€ Dua Busé€, apre-

Casas de Essénecias £ ? « senta a chegada dos

Huni Kui da floresta

laboratdrios nas al-
deias com imagens de
colheita, destilagdo,
dleos e plantas.



https://www.youtube.com/watch?v=6HuAGOQyCUI
https://www.youtube.com/watch?v=6HuAGOQyCUI
https://www.youtube.com/watch?v=6HuAGOQyCUI

CADERNOS E CARTILHAS HUNI KUI

A historia dos HUNI KU1 costuma ser dividida em cinco tempos:

Tempo das Malocas, em que viviam nus, antes do contato com os brancos.

Tempo da Correria, quando foram sobrepujados pelas armas de fogo, tiveram o
territério tomado e foram reduzidos a pouco mais de 300 pessoas.

Tempo do Cativeiro, em que se tornaram reféns dos seringalistas, que imple-
mentaram o sistema escravista dos barracoes, sob o qual nasceram todos os HUNI
XUl hoje mais velhos.

Tempo dos Direitos, que, a partir da década de 1970, contou com as formu-
lagoes dos antropodlogos Terri de Aquino e Marcelo Piedrafita na constitui¢ao das
cooperativas e na delimitacdo dos territorios.

Novo Tempo, ou XINA BENA, que alia a transmissdo das tradi¢es entre velhos

e jovens a intercambios com o mundo do século XXI.

Quando papel, 1apis e caneta entraram na cultura HUNI KUl, no Tempo dos
Direitos, foram apropriados como instrumentos de pesquisa para praticas de trans-
missdo de saber. Enquanto pajés contam historias dos antigos, aprendizes desenham
e pintam e, dessa forma, reavivam memorias e ancestralidade.

RENATO MANA e ZENIRA NESHENI, da Aldeia Novo Segredo, no Alto Rio Jor-
dao, prepararam 8 desenhos, que apresentam YUXIBU, criador do Sol, das estrelas,
da Terra e da floresta; e as familias INU BAKE, INANI BAKE, DUA BAKE e BANU BAKE,

que é como se dividem as pessoas, animais, plantas e elementos no mundo HUNI KU1,

Para aprofundar no
tema sugerimos visi-
tar o site da exposigdo

Una Shubu Hiwea e as

publicagdes da Comissdo

Pré-indigenas do Acre.



https://www.itaucultural.org.br/sites/una-shubu-hiwea/exposicao.html
https://www.itaucultural.org.br/sites/una-shubu-hiwea/exposicao.html
https://cpiacre.org.br/publicacoes/
https://cpiacre.org.br/publicacoes/

RENATO MANA € ZENIRA NESHENI,
Arco-iris Bari Sitd - Yuxibu,

Sol Bari - Yuxibu,

Estrela Bimi - Yuxibu,

Floresta Ni - Yuxibu,

Inu Bake, Inani Bake,

Dua Bake, Banu Bake, 2023
Caneta hidrocor e Ldpis de cor
sobre papel / 21 x 29 cm.




JOSE MATEUS ITSAIRY

Hud Kary Yuxibu, 2017

Tinta acrilica sobre tela

140,0 x 2600 cm

Colegdo MAR / Museu de Arte do Rio
SMCRJ / Fundo 2

HUA KARU YUXIRU
HISTORIA DO DONO DOS PODERES DA NATUREZA

Nonnodo pen Duo Buri

Traduzida e revista por Tadeu Mateus HUNI KUI em 2017

As familias moravam em malocas. A mulher solteira sempre ia buscar pedagos
de madeira para fazer lenha para o fogo. Uma vez, ela se apaixonou por um pedago
de madeira, HUA KARU.

Ela falou: — Se fosse um homem bonito como esse pedaco de madeira, eu casava.

Quando escureceu, noite da lua, a mulher foi fazer xixi e encontrou esse rapaz no
terreiro. Ela perguntou: — Quem é voce?

Ele respondeu: — Foi comigo que vocé falou.

Ela disse: — Eu nio falei contigo, eu falei com HUA KARVU.

Ele disse: — Sou eu mesmo que me transformei.

Ela se apaixonou e comeg¢ou a namorar com ele até que engravidou. Um dia,

as pessoas da aldeia queimaram toda a lenha. Depois o homem nio vinha mais,



desapareceu. A mae reclamou que ela estava gravida sem marido. A crianga da bar-
riga comecou a falar: — Mde, vamos nos retirar daqui. Vamos para a terra da minha
familia, a terra de HUA KARU YUXIRU.

A mulher fugiu com o menino na barriga. No caminho, o menino comegou a
explicar: — Mamae, 14 na frente tem dois caminhos. O caminho mais cerrado é o ca-
minho da minha familia. O caminho mais limpo, que na beira tem cabelo de arara, é
o caminho dos KA. Vocé pega o caminho cerrado.

O menino pedia para a mae pegar semente e flor para ele, e a mae pegava.

Na frente tinha semente de sororoca, ele pediu para a mae pegar. Quando ela ia
tirar, na folha da sororoca tinha marimbondo, que deu picada nela.

Ela se zangou e bateu na barriga. A crianga, com raiva, parou de falar.

A mie seguiu a viagem e entrou pelo caminho errado. Chegou na terra dos 1K.A
e encontrou a tia do HUA KARU, JUSHA KURVU, fiando algodao.

YUSHA KURV falou: — Por que vocé veio aqui? O 1KA me trouxe e é muito peri-
goso. Ele come gente.

A mae de HUA KARVU ficou 14, e JUSHA KURU preparou carvao para protegé-la
quando o 1KA chegasse e pedisse para catar piolho.

Ela disse: — Se vocé ndo gostar do piolho dele, ele te come. O piolho dele é be-
souro.

Quando terminou de preparar, os 1KA chegaram, e um velho pediu para catar
piolho. A mae do HUA KARU catou piolho, mascando o carvao e jogando o piolho
do KA fora. Finalmente, chegou um ultimo 1K.A, que pediu para catar piolho, mas
o carvio tinha acabado. Quando ela botou o besouro na boca, ela vomitou, e o 1KA
ficou bravo e a atacou. Ela morreu, e os 1KA abriram sua barriga para comé-la. HUA
KARU pulou no colo da tia.

A tia falou: — Vocés ja estdo comendo a mie. Nao precisam comer a crianca. Eu
nao tenho filho, vou criar o menino.

HUA KARU YUXIBU cresceu da noite para o dia. Cresceu rapido. Ele pediu para
os KA fazerem flecha para ele pescar. Ele chamava a tia de mae. Um dia, ele ficou
sabendo que a mae tinha sido comida pelos 1K.A e resolveu se vingar.

Os 1KA sempre iam cagar. No caminho de volta da cagada, HUA KARU construiu
uma armadilha com uma palmeira que arremessava o 1K.A para longe quando ele
atravessava. HUA K ARV voltava com a caga para casa. E o 1K.A sumia. Cada vez tinha
menos 1KA.

Comecaram a desconfiar de HUA KARU e combinaram de mata-lo.



O cacique dos KA avisou a todos os KA que se preparassem para matar HUA
KARU. A tia pediu para HUA KARVU fugir.

Ele falou: — Ndo tenho medo.

Pegou uma flauta e uma borduna pequena e ficou sentado no meio da maloca, to-
cando sua flauta. Os 1K A entraram armados na maloca por todos os lados. HUA KARU
levantou gritando, bateu com a borduna no meio da maloca e deu igual a um relam-
pago. Ele saltou para o alto da maloca. S6 ele e a tia escaparam. Os 1K.A acabaram.

HUA KARU perguntou a tia onde os 1K.A jogavam os 0ssos. A tia mostrou uma
sapopema. HUA K ARV entrou na mata e buscou uma medicina, esfregou na mao e
espremeu a medicina em cada osso que encontrou.

A primeira gota foi no osso de uma anta, e ela saiu viva correndo. Fez isso com
todos os animais: veado, porco, cutia, jacaré. No final, encontrou os ossos da mae,
s6 os pedacinhos. Colocou a medicina, e a mae se transformou em pessoa novamen-
te. HUA KARU, sua mae e sua tia, YUSHA KURU, finalmente pegaram o caminho
para a aldeia da familia de HUA KARU. Viajaram o dia todo, até que anoiteceu. HUA
KARV fez acampamento tradicional. HUA KARU ensinou as medicinas para sua tia
durante a noite toda. Deu madrugada, a tia estava com muito sono, e HUA KARVU ia
ensinar a ultima medicina. A tia pediu para ele ensinar no dia seguinte. Era a medici-

na que fazia viver de novo. Eles dormiram. No dia seguinte, HUA KARU nio ensinou

mais. Por isso que nosso povo nao conhece esse remédio.




JASON| SALES IXA

Basne Puru Yuxibu, 2017

Acrilica sobre tela

1420 x 2580 e¢m

Colegdo MAR / Museu de Arte do Rio

SMCRJ / Fundo 2

BASNE PURU YUXIBU
HISTORIA DA ARANHA ENCANTADA

Nonnodo pon Toadamw Matimwn Huni Kuin, am 204%

1. Uma mulher HUNI KUl morava em uma maloca. Ela ndo tinha roupas, nio
sabia tecer, nao sabia fazer nada. Uma vez, a mulher viu a aranha tecendo a casa dela
rapido e falou: — Puxa, essa mulher aranha esta construindo a casa dela muito rapido.
Se nds, HUNI KU1, aprendermos, poderemos construir casa também, roupas...

2. No dia seguinte, apareceu a velhinha BASNE PURU levando a linha preparada
no sovaco dela. A mulher perguntou: — Quem é voce?

BASNE PURU respondeu: — Eu sou a aranha encantada. Ontem eu escutei vocé
pedindo para aprender a tecer, e estou trazendo material para te ensinar.

3. A aranha ensinou a mulher como fazer rede, MMARA.

4. A aranha pegou a linha e levou para trazer no dia seguinte.

5. No dia seguinte, BASNE PURU entregou a rede feita, sem nada desenhado, s6

a rede mesmo.



6. A mulher quis ter semente desse algodao para plantar. Ela pediu para BASNE
PURU. BASNE PURU levou muitas sementes. Sementes boas e sementes que davam
problemas.

7. A mulher plantou o algodao no ro¢gado com o marido.

8. O algodio nasceu com linha no galho de cores diferentes: preto, vermelho,
branco... todas as cores. Ela dava semente para a familia plantar no ro¢ado. Cada cor
tinha sua semente.

9. Quando tinha linha para fazer colete, ela entregava para BASNE PURU fazer
para ela.

10. BASNE PURVU fazia cinco redes a cada noite e entregava no dia seguinte para
ela.

11. Um dia, a mulher falou: — BASNE PURVU faz rede, coletes, roupas... E bom
aprendermos a fazer as nossas proprias coisas.

12. No dia seguinte, BASNE PURU chegou com semente de algoddo. E as semen-
tes coloridas, BASNE PURU levou com ela para sempre. Hoje em dia, s6 nasce bola
de algodao, ndo nasce mais linha colorida. Comegaram a trabalhar, plantar, colher,
bater o algodao, fiar até fazer as proprias roupas. Foi ai que surgiu o ensinamento

da tecelagem para o povo HUNI KUl. Quem trouxe esse ensinamento foi a aranha

encantada.




IRAN PINHEIRO SALES BANE

Siriani, 2017

Acrilica sobre tela

1440 x 2610 cm
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SIRIAN]
HISTORIA DO SURGIMENTO DOS DESENHOS

Nannoda pon Tadamw Motims Huni Kuin, am 2047

1. Um dia, SIRIANI e seu marido PUKE DUA foram cacar na floresta e encontra-
ram uma arvore do tamanho da samatma, de onde nasciam, em cada galho, bolas
de algodao fiado de cores diferentes: branco, vermelho e preto.

2. Eles levaram algumas bolas até o cacique KAKA TAERU, para ele descobrir o
que era.

3. E ele descobriu que era algodao. Entregaram as bolas para a esposa do cacique.

4. Ela tirou as sementes e plantou.

5. As arvores cresceram, e todos da aldeia coletavam.

6. SIRIANI separava o algoddo bom do ruim.

7. Enquanto todos dormiam, SIRIAN| guardava o algodao no vaso de cerdmica,
que fazia barulho durante a noite. Na manha seguinte, quando abria o vaso, o algo-

dao tinha se transformado em redes e tecelagem desenhadas com KENES.



8. Era a jiboia BARI SIR! KA que ensinava a SIRIAN] os desenhos do KENE e o
trabalho de pintura e tecelagem. Um dia, sua mie foi pegar dgua no igarapé e viu Sl
RIANI enrolada na jiboia. Assustada, chamou seus outros filhos para flechar a jiboia.
Quando a jiboia morreu, levou junto com ela o espirito de SIRIANI.

9. Quando cozinharam SIRIAN], seu corpo nao amoleceu.

10. As mulheres reclamaram, porque a jiboia nao entregava esse conhecimento
para elas mesmas trabalharem. A jiboia ouviu e entregou o algodao, mas do jeito
que ¢é agora, em semente e s6 branquinho, nascendo em arvores menores e ainda
nao fiado para as mulheres trabalharem. Até hoje a gente trabalha assim: plantando,

colhendo, fiando e tecendo.

Este tapete foi confeccionado especialmente para a exposicdo “No cami-
nho da miganga: um mundo que se faz de contas’ com curadoria Els Lagrou,
inaugurada em 2015 no Museu do indio. Trata-se de um painel de migcangas
com diferentes kenes (desenhos) Huni Kui confeccionado pelas artesds do rio

Jorddo, na Il Oficina de Migangas Huni Kui, realizada pelo Museu do indio na

aldeia Sdo Joaquim, em 9/11/2011, com a coordenagdo de Deborah Castor.
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MULHERES DO POVG HUNI KUT
Tapete de migangas, 2011

Migangas costuradas com Linha de tarrafa
NGNS e







A ESCOLA VIVA MBYA ARANDU PORA
E O DESPERTAR DOS JOVENS

pon Coanler Popod, coondanodeon

O POYO GUARANI habita a regido meridional da América do Sul em um amplo
territério, no qual se sobrepdem os territorios de Paraguai, Brasil, Argentina, Uru-
guai e Bolivia. Os GUARANI toda essa regido como YVY RUPA.

No territorio do Rio Silveira, onde se localiza a MBYA ARANDU PORA, os jovens
estdo comecando a perceber a importancia da ESCOLA VIV A e, através desse didlo-
g0, comecaram a cantar coisas que ja se tinham perdido ha muitos anos.

Esses dias, por incrivel que pare¢a, um jovem levantou e cantou a musica do
MANDYTV (algodido). Isso me emocionou muito, porque fala da importancia da ves-
timenta e do trancado. Também fala da importancia desse ser-planta, que traz a sa-
bedoria e o respeito como algo muito sagrado.

Os espiritos das mariposas se manifestam, fazendo com que as maos das mulhe-
res GUARANI MRJYA se transformem e criem tecidos que permitam tecer mantas,
como casulos, para as criangas se protegerem do frio.

Entdo, o jovem trouxe esse canto de quando os GUARANI MBYA pegavam seus
tecidos e faziam mantas. Eles teciam e cantavam as musicas.

Essa musica era ouvida em lugares onde havia uma india fazendo tecido. As mu-
lheres cantavam esse canto-mantra para despertar as teias das mariposas, que trazem
a habilidade de tecer e tornam o trabalho sagrado. Ele se torna uma vida. Nao é
simplesmente um fazer; quem se dedica ao trabalho sagrado esta dando sua energia,

sua vida e sua habilidade. Entdo, aquele tecido se torna uma arte daquela mulher
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Clara Almeida



e daquela vida que estava produzindo. Esse canto traz a for¢a feminina, é um canto
que traz essa revitalizacao, para que continue fazendo seus aderecos através do algo-
dao. O algodio traz a prote¢ao também, se torna protecao, saude e agasalho contra

o frio. O canto fala tudo isso.

Eu vejo que a ESCOLA VIV A, aos poucos,
esta acordando outra vez o que estava adormecido.

Eu vejo que a ESCOLA YIVA ¢é fundamental para que se continue.

A ESCOLA VIVA fortalece, se aproxima da sabedoria milenar de forma mais au-
téntica e protege a biblioteca viva dos ancidos.

E nesse sentido que vejo a importincia do trabalho da ESCOLA VIVA. Eu faco
parte dessa ESCOLA VIV A, sou diretor e vejo que a ESCOLA VIVA é uma ferramen-
ta para trazer essa educa¢do milenar, uma educac¢io de respeito, uma educac¢io de

saude, uma educacido do andar, uma educac¢ao de falar, uma educa¢ao de olhar.

Clara Almeida

—




-

4




NHEERY

pon Conlon Pojpo

NHE'ERY é uma forma de entender a dimensio da floresta, um portal cristalino
e transparente que nos ensina a cada dia. Pode ser traduzida como “onde os espiritos
se banham”, se purificam para ter elevag¢do divina, integrando o mundo cosmolégi-
co para ter leveza espiritual e vida eterna — na concep¢ao guarani, O YVY MARAE’.
A NHEERY ¢ a base da existéncia e resisténcia dos povos indigenas que nela ha-
bitam, pois é na floresta viva que estdo os remédios que curam e a verdadeira escola:
a transmissao dos saberes e dos fazeres ancestrais. Ela tem uma grande importancia,
pois segura o solo com suas maos, nos fornece agua e alimento. Os grandes espiritos

estao em suas folhas e raizes. A cada folha que cai, outra nasce como uma crianga, e

assim se forma toda a vida dentro da floresta.







ALEXANDRE WERA BRUNO DJEGUAKA, MAIRA DJERA MARCINHO XUNU € WERA JUNINHO
Kupi Retd [Cidade de Cupinsl, 2023
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ALEXANDRE WERA, BRUNO DJEGUAKA, MAIRA DJERA, MARCINHO XUNU € WERA JUNINHO
Texo Pord [Bem Viver] 2023
Acrilica sobre tecido 170 x 270 ¢m



No Selvagem hé todo um
caminho de estudos, orientado
por Carlos Papd, sobre a Nhe'éry:
ciclos, audiovisuais, cadernos

e uma série de conteldos

relacionados.

No ciclo Ayvu Pard € possivel
ouvir sobre a composi¢do

da Nhe'€ry, e do mundo, a
partir das palavras Guarani
que definem seres, Lugares,
elementos e estados de

espirito.

As duas pinturas da Nhe'€ry
presentes na exposigdo

Viva Viva Escola Viva foram
realizadas por jovens da Escola
Viva Guarani no @émbito da
gravagdo do ciclo Ayvu Pard no
Museu das Culturas Indigenas,

em Sdo Paulo.

Elisa Mendes

Mariana Rotili
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https://selvagemciclo.com.br/ciclo-nheery-ayvu-para/
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PYTUN SERA
O DESARROCHAR DA NOITE
pon Canlon Pojpd

Nos acreditamos que o escuro é o responsavel por todo o universo, inclusive
NHANDERU, Deus Supremo. De onde veio NHANDERU, nosso criador, que nos tan-
to admiramos? Veio também do escuro. E esse escuro ¢ responsavel pela criacdo de
todo o universo hoje, inclusive nosso corpo. Nosso corpo tem agua, terra e ferro.
E é por isso que necessitamos muito dessa terra. Nos somos parte dessa terra. Nao
adianta dizer que a terra nio ¢ territorio. Por incrivel que pareca, a gente faz parte
dessa terra, até a arvore.

Por isso que falamos XEYVARA RETE. XEVVARA significa ‘céu’, ou quando res-
piro. RETE', o corpo, que seria a terra. Portanto, eu sou terra, porém respiro, depen-
do dessa atmosfera que eu recebo, dessa energia. Eu necessito disso para sobreviver.

[...] 0 escuro é tdo importante para nods, porque ele nos recebe quando a gente
quer descansar; por exemplo, a gente vai dormir, e o escuro recebe a gente para des-
cansar. Ou até mesmo na morte. Na morte, a gente volta de novo para o escuro. E
ai essas energias ficam procurando outro hospede. E quando encontram o héspede,

ai renasce tudo de novo.

Trecho do Caderno Selvagem “Pytun Jera - O desabrochar da noite’

PYTUN JERA
DESABROCHAR DA NOITE
Carlos Papd

cadernos .-

SELVAGEM



https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2021/04/CADERNO18_PAPA-1.pdf
https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2021/04/CADERNO18_PAPA-1.pdf
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FABIANO KUARAY PAPA
Onhembojera Mba'emd Ypy Rd
[Criagdo dos Seres Sagrados], 2023
Acrilica sobre teta / 80 x 118 e¢m

FABIANO KUARAY PAPA

Yvy lJypy Hague Ha'e Kuaray Ha'e Jaxy Oiko Ypy Hague,
[A Primeira Criagdo da Terra e o Nascimento do Sol e da Lual 2023
Acrilica sobre tela / 80 x 118 ¢m



CARLOS PAPA
Kuaray Jaxy Oambare Jogueraa Hague
[Subindo para a Morada Sagradal, 2023

Acrilica sobre tela {
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A histdria completa estd no

o _ Caderno Selvagem
° e ‘A Vida do Sol na Terra’.

AVIDA DO SOL NA TERRA

pon Canlen Pojpd

NHANDERU PAPA foi o que criou tudo, a existéncia do universo. Junto com
MAINO’], que o alimentava com néctar divino. NHANDERU e NHANDEXY foram os
primeiros seres humanos a habitar essa nossa terra. KUARAY e SAXY ajudaram a
dar nome a toda a criagdo na terra e fizeram uma grande jornada até chegarem ao
seu pai. Essa tela mostra a trajetoria de KUARAY e SAXY, filhos de NHANDERU e
NHANDEXY.


https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2023/11/CADERNO79_PAPA_KANGUA.pdf
https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2023/11/CADERNO79_PAPA_KANGUA.pdf
https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2023/11/CADERNO79_PAPA_KANGUA.pdf

CARLOS PAPA
Nhandexy [Nossa mdel 2023

Acrilica sobre tela
32 x 41 ecm

NHANDEXY
pon Canlen Pojpd

Essa pintura representa NHANDEXY, a nossa Mae primeira , a escuridao origina-

ria de onde tudo desabrocha. Ela é a mie de todas as coisas, cores e seres do universo.
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CARLOS PAPA, CRISTI
E FABIANG KUARAY f
EM COLABORAGAD
COM LEONARDO KA
BRUNG DJEGUAKA,
KAUE KARAI TATAEL
Yxapy 2023

Acrilica sobre tecid
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ALBINO FERNANDES
Dois ajakas [cestos] grandes, 2023
Patha de taquara tingida / 68 x 40 cm

ALBINO FERNANDES
Um ajaka [cestol médio, 2023
Patha de taquara tingida / 42 x 33 cm
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LUCIA FERNANDES
Duas bolsas de patha, 2023

Patha de taquara tingida / 40 x 30 x 20 cm




SORBRE OS BICHINHOS DE MADEIRA
pon Canlen Pojpd

Os bichinhos sio feitos de caixeta, uma arvore nativa da NHEERY.

Ha muito tempo atras, um XERAMOI contava para as criang¢as que o cardo, a
gralha, s6 podia cantar duas vezes na vida. E ele gostava de uma tico-tico muito bo-
nita e os bichos se aproximavam dela para pedir em casamento e ela ndo aceitava.
Também o cardo pediu a tico-tico em casamento e ela negou. Mas ele nio queria
desistir e resolveu cantar pra ela ouvir e talvez se encantar com o canto. E ele cantou
e, a partir disso, foi embora. A tico-tico quando ouviu o canto gostou muito e queria
saber quem cantava tao lindamente e foi atras para descobrir.

No dia seguinte, ela despediu da familia e foi procurar...

Primeiro encontrou o quati, falou com ele que estava catando frutas, e ele per-
guntou o que ela estava fazendo na estrada sozinha. E ela disse que estava procuran-
do de quem era o lindo canto. Mas o quati disse que nao sabia cantar e ela insistiu
dizendo que ele deveria cantar pra ela.

Ele cantou, mas ela viu que nao era ele, assim ela se despediu e foi embora.

Em seguida, ela encontrou o Tatu e perguntou o que ele estava fazendo. Eles
se cumprimentaram, e ela disse que estava procurando quem cantava. Ela insistiu,
mesmo ele dizendo que nio sabia cantar. Ai ele resolveu cantar, mas ela viu que nao
era ele....

E a tico-tico passou por muitos bichinhos buscando quem tinha o lindo canto.

E 0 XERAMOI ia mostrando cada bichinho para as criangas e elas iam juntando.
Mas ele dava o cardo para as criangas que estavam colecionando e assim cada crianga
ia querendo mais e mais bichinhos da NHE'ERY para brincar.

E de gera¢do em geracao essas narrativas foram sendo passadas para criancas que
cada vez mais se interessavam em aprender a fazer os bichinhos e contar as historias.

No processo de fazer os bichinhos de madeira estdo contidos muitos saberes e
conhecimentos GUARANI.

Esses saberes falam da relagao dos GUARANI com os animais da floresta e cada
um vai desenvolvendo por meio de uma trajetéria individual, familiar ou coletiva
um conhecimento amplo das espécies, que reflete no comportamento natural de
cada animal, mas principalmente, mostra um modo particular dos GUARANI se re-

lacionarem com esses seres presentes na NHEERY.






SOBRE O JARDIM DE PLANTAS AO REDOR
DOS BICHINHOS

pon Vivions Fonrasco~-Knunal

Entrelacando plantas, memorias e histdrias.

Através desta colecdo de espécies vegetais cultivadas em vasos, queremos cha-
mar a aten¢do para os conhecimentos ancestrais entrelacados a essas existéncias,
para além de seus aspectos biolégicos, botanicos e ecologicos. Sua diversidade nos
convida a uma consciéncia mais profunda. As plantas ndo sao apenas recursos natu-
rais; sdo elementos fundamentais da identidade cultural de povos indigenas.

Aqui temos tabaco, algoddo, caapi, carajuru, guarana, chacrona, urucum, jeni-
papo, pimenta, jussara, pitanga e pau-brasil, espécies que sdo usadas ha centenas de
anos no territério que hoje entendemos como Brasil. Essas existéncias se entrelagam
com a histéria e a cultura dos mais de 150 povos indigenas que aqui habitam.

Sao plantas que contam a historia de biomas como a Amazodnia, com espécies
como o cacau, a batata-doce, a castanha-do-brasil, o guarana, o tabaco e a mandioca,
manejadas e domesticadas na regido. Estudos recentes, integrando genética de plan-
tas, arqueologia, antropologia, botanica e etnobotanica, vém reunindo evidéncias de
espécies agricolas amazonicas, com a presenca de centros e regioes de diversidade
genética agricola neste bioma.

A aproximacio do Jardim Botanico do Rio de Janeiro com as ESCOLAS VIVAS e
o Selvagem tem como objetivo apoiar o didlogo intercultural e interdisciplinar, em
busca de um maior protagonismo das comunidades tradicionais nas a¢oes relaciona-
das a educacao publica e a conservagao da sociobiodiversidade.

Quando conscientes sobre a interagdo entre as plantas e as comunidades indige-
nas, os educadores podem inspirar uma aprecia¢do mais profunda sobre as rela¢oes
entre seres humanos e o meio ambiente. Fica evidente, entdo, a importancia de for-
talecer as tradicOes orais e praticas ancestrais por meio de parcerias educacionais

com comunidades indigenas.



VIVA VIVA ESCOLA VIVA
Instatacdo no centro da exposigdo
LETICIA MACENA

8 aJjakas [cestos] pequenos, 2023
Palha de taquara tingida

8 x 65 cm

THIAGO WERA BENITES

66 Bichinhos, 2023

Madeira tamanhos variados

KARAI MIRIM 7 maracas, 2023
Cabacga, sementes e madeira
tamanhos variados

PLANTAS

As plantas mestras vivem no
Jardim Boténico do Rio de Janeiro,
sob os cuidados da Colegdo
Temética de Plantas Medicinais

e da Colegdo Viva.
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AEDETAESCOLA FLORESTA,
A ESCOLA VIVA MAXAKALI

0s Maxakali sdo habitantes ancestrais das florestas
que cobriam todo o Leito dos rios Pardo, Jequitinhonha e
Mucuri, na regido compreendida, hoje, como nordeste de
Minas Gerais e extremo sul da Bahia.

Sdo um povo de, aproximadamente, 3000 pessoas que
falam a lingua Maxakali, um dos ultimos idiomas nativos
da regido. A invasdo da empresa agropecudria em suas ter-
ras origindrias, durante os séculos XIX e XX, resultou no
seu confinamento em 5 pequenos territdrios, cercados de
fazendas por todos os lados e devastados pela derrubada
da floresta ¢ pelo plantio do capim-colonido.

A Aldeia Escola Floresta ¢ o territdrio mais recen-
te desse povo e foi criada a partir da retomada de uma
propriedade da Unido, Localizada na zona rural de Tedfilo
0toni (MB). Ali comegou a ganhar forma um sonho antigo,
impulsionado pela reivindicagdo dos Maxakali por seus ter-
ritdrios origindrios e pela saudade que sentem dos rios, das

cagas e da mata grande.

Isael Maxakali, importante lideranga

e artista deste povo, costuma dizer

que a verdadeira casa dos Maxakali,
a ‘aldeia de verdade’,

sd pode existir junto com a floresta,

que € a morada dos yamiyxop.

Isael também diz que a vida nesses lugares - na aldeia
e na floresta - € a methor forma de educar suas criangas
e transmitir seus conhecimentos tradicionais.

Sao suas ESCOLAS VIVAS, portanto.

Cristine Takué e Paula Berbert
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ALDEIA-ESCOLA-FLORESTA
ESCOLA VIVA MAXAKALI
Coondanodeonsn: Suali £ lhatl Moaxakali

pon Panlo Bankankt 2 Cninkina Tokud

A arte é presencga viva e rotineira entre os MAXAKAL]L. Em seus territérios é
possivel ouvir, quase diariamente, os cantos dos YAMIYXOP. Os YAMIYXOP sio os
povos-espirito das florestas de Mata Atlantica, que cobria toda a terra deste povo, e
que visitam suas comunidades desde os tempos antigos para cantar, dangar, brincar,
comer, cacar e curar. Durante essas visitas, as meninas e as mulheres lhes dao ali-
mento e deles também recebem, os acompanham em dangas e brincadeiras no patio
central das aldeias. Os homens e meninos ja iniciados em seus segredos os recebem
na KUXEX, a “casa de cantos”, cantam e cagam alguns dos poucos bichos que res-
taram. E junto aos YAMIYXOP que a arte imemorial dos MAXAKALI se faz, é no
viver cotidianamente compartilhado com os espiritos que eles guardam a memoria
da floresta. Mesmo que as arvores grandes, as cagas, os passaros e os rios tenham
ido embora, fugindo da destrui¢ao causada pelas atividades agropecuarias, a floresta

continua existindo e pulsando nos cantos, nas dangas, nos adornos e mascaras que

4
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Clara Almeida



vestem os YAMIY, nas pinturas dos corpos de seus parentes humanos, nos grafismos
dos MIMANAN (mastro ritual), nos ornamentos e padrdes que decoram os vestidos
das mulheres.

Enfrentando mais de dois séculos de invasao colonial, o extenso territério tra-
dicional MAXAKALI, que antes se prolongava pelas florestas de todo o curso dos
rios Pardo, Jequitinhonha e Mucuri (MG/BA), foi reduzido a algumas das menores
e mais devastadas terras indigenas do pais. Apesar de viverem cercados de fazendas
por todos os lados, os MAXAKALI resistem falando sua prépria lingua e continuam
sempre aspirando voltar as iniimeras por¢des roubadas de sua terra. Diante do ve-
redito mortal do ultimo governo, que propagandeava que “nenhum centimetro de
terra seria demarcado”, um grupo de cerca de cem familias tomou a corajosa decisao
de realizar uma retomada, ocupando, em setembro de 2021, uma propriedade da
Unido na zona rural de Teéfilo Otoni - MG. Ali comegou a ganhar forma um sonho
antigo de SUELI MAXAKALI e ISAEL MAXAK ALY, liderangas importantes deste povo,
que se destacam também por sua conhecida producao artistica e audiovisual. Pro-
puseram chamar a nova comunidade de ALDEIA-ESCOLA-FLORESTA, evocando o
projeto comunitario que eles almejavam ha muito tempo, e que impulsiona-se pela
reivindica¢do dos MAXAK.ALI por seus territorios originarios e pela saudade que sen-
tem dos rios, das cagas e da mata grande. Isael costuma dizer que a verdadeira casa
dos MAXAKALL, a “aldeia de verdade”, s6 pode existir junto com a floresta, que ¢é a
morada dos YAMIYXOP, e que a vida nesses lugares — na aldeia e na floresta — é a
melhor forma de educar suas criancas e transmitir seus conhecimentos tradicionais,
sdo suas escolas vivas, portanto.

Se o sonho da ALDEIA-ESCOLA-FLORESTA ganhou territério com a retoma-
da, desde entdo as familias que vivem ali tém se esforcado no sentido de lhe cons-
tituir também o corpo, contando para isso com o apoio de uma importante rede
de aliancas e parcerias. As a¢des que planejavam fazer para o reflorestamento da
area e para a abertura de rocados tém sido concretizadas a partir do belissimo pro-
jeto HAMHI - TERRA VIVA. Articulada por diversas liderancas locais, junto a Ro-
sangela Tugny e Roberto Romero, pesquisadores-aliados de longa data, a iniciativa
tem formado agentes florestais e estruturado a composi¢ao de viveiros de mudas
nativas da Mata Atlantica e de cultivos alimentares, ndo s6 naquela comunidade,
mas também nos outros territorios MAXAKALI: a Terra Indigena MAXAKALI, com-
posta pelas regides do Pradinho e Agua Boa (Santa Helena de Minas e Bert6polis -
MG), e as reservas de Aldeia Verde (Ladainha - MG) e Cachoeirinha (Topazio - MG).



Os primeiros mutirdes de reflorestamento na ALDEIA-ESCOLA-FLORESTA acon-
teceram no ano passado, e foram organizados com a colaboragio do Assentamento
Terra-Vista do MST e do movimento popular Teia dos Povos.

A outra parte essencial do projeto comunitario da ALDEIA-ESCOLA-FLORESTA
consiste na organizag¢ao de encontros regulares de pajés e de especialistas da cultura,
além da estruturacao de oficinas de formacdo em arte. Essas acOes tém sido realiza-
das a partir do apoio financeiro recebido do projeto Escolas Vivas, coordenado pelo
Selvagem. As obras apresentadas nesta exposi¢do foram concebidas durante duas
rodadas de oficinas. A primeira delas aconteceu em setembro de 2022, quando os
artistas da ALDEIA-ESCOLA-FLORESTA tiveram sua experiéncia inaugural com a
pintura de telas, e puderam ainda aprofundar suas praticas em suportes que ja co-
nheciam, como a aquarela e o desenho. Naquela ocasido, os professores e os pajés
da comunidade escolheram um tema para a investiga¢ao artistica que fariam, “KO-
TKUPHI YOG KUTEX X AGTUX”, os cantos e historias de KOTKUPHI, o espirito da
Mandioca. No decorrer de um pouco mais de uma semana, foram produzidos mais

de trinta desenhos e cerca de vinte telas, trabalhos que sdo compostos pela presenca

dos diferentes seres que aglutinam com KOTKUPHI um mesmo coletivo de espiritos




de cacadores, como a cobra-coral e a formiga pintada. As imagens trazem ainda as
pinturas que constituem os corpos dos viventes deste grupo ritual, seus objetos,
como suas flechas e MIMANAN, além de presentificar também passagens marcantes
dos rituais realizados durante as visitas dos KOTKUPHI nas aldeias.

O segundo encontro de formacao em arte foi organizado um pouco mais de
um ano depois, em outubro de 2023, e contou com a participac¢ao expressiva de jo-
vens e criangas. A técnica nova aprendida nesse contexto foi a producdo de stencil
e carimbos, dando forma a cartazes, que foram lambidos nas paredes do posto de
saude da comunidade, e a estampas replicadas nos tecidos dos vestidos das mulhe-
res. Neste ultimo ciclo de oficinas ndo houve nenhuma indica¢do tematica sobre o
sentido dos trabalhos que seriam desenvolvidos. O resultado dessa opgdo foi a com-
posicao de desenhos, aquarelas, pinturas em telas e téxteis em que aparecem muitos
e muitos YAMIY, como XOKIX, o espirito do Tamandu4, LITA, o espirito do Dra-
gao, MOGMOGKA, o espirito do Gavido, YAMIYHEX, as Mulheres-espirito, e, prin-
cipalmente, XUNIM, o espirito do Morcego, que se multiplicou em parte importante
das obras criadas. Era XUNIM, junto com os incontéveis espiritos que compdem seu
grupo ritual, quem estava cantando na KUXEX durante os dias em que as oficinas
aconteceram. Da varanda do posto de satide, onde os artistas estavam produzindo,
era possivel ouvir seus cantos e vé-los dan¢ando e brincando com as meninas no pa-
tio da aldeia. Essa imagem, das criangas e jovens pintando e desenhando, ao mesmo
tempo em que os XUNIM cantavam e dancavam diante da KUXEX, nos oferece uma
sintese extraordinaria do sentido profundo da arte MAXAKALI: é na relacdo com
YAMIYXOP que eles produzem beleza, cura e transformacao, cuidando da existéncia
imaterial da floresta, se lembrando sempre dela, ao mesmo tempo em que a refazem

continuamente, seja nas telas, nos desenhos, nos sonhos, nos cantos, e ainda nas ar-

vores e nas rogas que estao plantando para trazé-la efetivamente de volta.

\!




TECIDOS PINTADOS

As pinturas em tecido foram produzidas na tltima oficina realizada na ALDEIA-
ESCOLA-FLORESTA, em outubro de 2023. Elas compdem um desdobramento da
pesquisa que as mulheres tém feito coletivamente, durante os mutirdes de pintura,
para a ornamentacao dos vestidos tradicionais que elas costuram para ocasides espe-
ciais, como o Dia dos Povos Indigenas, celebrado em 19 de abril.

Nesse recente ciclo de oficinas, elas expandiram sua pesquisa das tiras estreitas
de tecido, que pintam para os vestidos, para estes retalhos maiores, comumente uti-
lizados como panos de prato. As imagens das pinturas presentificam a passagem dos
YAMIYXOP - os espiritos da Mata Atlantica — pelas aldeias MAXAKALI, bem como o

sonho de seu territério novamente coberto pela floresta.

ANILZINHA MAXAKALI, DELCIDA MAXAKALI, ELIANA MAXAKALI,
JUANA MAXAKALI, JULIANA MAXAKALI, JUPIRA MAXAKALI,
MARCIANA MAXAKALI, MARIENEIDE MAXAKALI, TAXNA MAXAKALI,
VILMARA MAXAKALL, ZILDA MAXAKALI € ZEZA0 MAXAKALI

Sem titulo, 2023

Tinta de tecido sobre tecido 47 x 70 em (cada)
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MOGMOGKA TAP
pon Poanla Bandank

Na tela, vemos MOGMOGKA TAP em duas das diferentes formas que sua ima-
gem pode assumir: a esquerda, como espirito, vestido com palhas e com sua pele
pintada de vermelho, a maneira como vem cantar na aldeia; e, a direita, no corpo de
passaro, que ndo sabemos se estd pousando ou saindo para voar de seu MIMANAN
[mastro ritual]. MOGMOGK.A TAP se destaca na cosmovisio MAXAKALI por guardar
uma das memorias do desaparecimento das florestas que cobriam o territério tradi-
cional desse povo.

Conta um dos cantos de MOGMOGKA TAP que, uma vez, ele saiu pelo mundo
para conhecer outras matas e, quando estava longe, sentiu saudades da floresta onde
vivia, especialmente de sua arvore favorita. MOGMOGKA TAP decidiu retornar para
casa e conta no canto tudo que ele via la do alto durante sua viagem de volta: o céu,
as nuvens, as montanhas, os rios, os bichos. Mas, chegando perto, logo percebeu que
tudo estava diferente, ndo havia mais as arvores grandes, nem as cagas, mas sO ca-
pim. Ao chegar ao lugar onde esperava encontrar sua arvore favorita, MOGMOGK.A
TAP pousou triste na estaca de uma cerca de arame farpado, que marcava o limite de

uma das fazendas dos brancos invasores.
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VILMARA MAXAKALI

Yamiyhex [Mulheres-espiritol 2023
Acrilica sobre tela

52 x 42 ¢m

ELIANA MAXAKALI
Xiunim dta [Morcego Vermelhol 2023

Acrilica sobre tela
52 x 42 em

ELIANA MAXAKALI
LTta [Dragdol, 2023
Acrilica sobre tela
313 x 430 em

SUELI MAXAKALI

Mégmagka tap [Gavido Pretol 2023
Acrilica sobre tela

855 x 90,0 ¢m



KOTKUPHI, O ESPIRITO DA MANDIOCA
pon Poulo Bankank

As telas evocam o universo ritual de KOTKUPHI, o espirito da mandioca, desta-
cando a presenca dos diferentes seres que compdem com ele um mesmo coletivo
de espiritos de cagadores, como a cobra-coral e a formiga pintada, e de cagas, como
o porco-do-mato. Os motivos graficos que caracterizam os corpos desses animais
constituem nao sé os corpos dos espiritos KOTKUPHI, quando visitam os MAXAKA-
L1 para cacar e fazer ritual, mas também os de seus objetos, como suas flechas afiadas
e também os seus MIMANAN, que sdo os mastros rituais que indicam a sua presenca
nas aldeias.

As obras presentificam também passagens marcantes das visitas dos KOTKUPHI
nas aldeias, como o momento em que as mulheres lhes oferecem presentes pendura-
dos em varas, ou ainda quando os KOKTIX XOP, os espiritos do macaco-prego, saem
cantando no patio da aldeia, em direcdo a barreira de palhas e madeiras que prote-
gem o KUXEX, a casa de cantos, durante a passagem dos KOTKUPHI. Os KOKTIX
XOP divertem-se ao subir nas estacas mais altas, sem nunca cair no chio, fazendo
gargalhar a todos que os assistem.

A pintura XOK XAXUP [couro pendurado] retrata uma das caracteristicas mais
marcantes das visitas de KOTKUPHI, o espirito da mandioca, as aldeias MAXAKALI,
que € a necessidade de criar uma barreira de prote¢ao em torno do KUXEX. Isso se
deve tanto a personalidade irritadica de KOTKUPHI quanto a um medo que esses
espiritos tém de serem mortos. Contam os antigos que, uma vez, antes de existir o
costume de proteger o KUXEX durante suas estadias na aldeia, um grilo invadiu a
barraca de ritual e matou todos os KOTKUPHI. Por isso, quando vém cantar com o0s
MAXAKALJ, eles sempre pedem a suas maes humanas que protejam a casa de cantos.

Antigamente, quando a caga ainda era abundante, o KUXEX era entrincheirado
com uma sequéncia de couros de diferentes tipos de ongas: pintada, parda, preta e
vermelha, alternados com diferentes tipos de MIMANAN dos KOTKUPHI. Mas agora,
depois que as ongas sumiram com a destrui¢do das florestas, na véspera da chegada
dos espiritos da mandioca para os rituais nas aldeias, as mulheres cercam o KUXEX
com palhas e estacas; ou, quando nem isso é encontrado em seus territérios, cer-
cam aquele espaco com cobertores, para proteger tanto a si mesmas da braveza dos
KOTKUPHI quanto os proprios KOTKUPHI da agressividade dos grilos.



SUELI MAXAKALI

Koktix xop [0 espirito do macaco-pregol, 2022
Série “Kotkuphi yog Kutex xi Agtux’

[Cantos e histdrias do Espirito da Mandiocal
Acrilica sobre tela / 37,8 x 40 em

JULIANA MAXAKALI Kot pex miy [Fazendo beijul, 2022
Série “Kotkuphi yog Kutex xi Agtux’

[Cantos e histdrias do Espirito da Mandiocal

Acrilica sobre tela / 36,7 x 40,1 cm
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SUELI MAXAKALI
Xok xaxup [Couro penduradol, 2023
Acrilica sobre tela / 85 x 129 cm

ISAEL MAXAKALI

Kotkuphi ydg ydy xex ax

[A pintura de Kotkuphil, 2022

Série “Kotkuphi yog Kutex xi Agtux’

[Cantos e histdrias do Espirito da Mandiocal
Acrilica sobre tela / 98,5 x 855 ¢m



VONINHO MAXAKALI € VERONILDO MAXAKALI
Xupapox te'kohok xap paha tex xux tex i hi hdamhipax xipekok,

[Espirito da Lontra pegando vara de tabaco, a mata e o céul 2022
Série “Kotkuphi yog Kutex xi Agtux’

[Cantos e histdrias do Espirito da Mandiocal

Acrilica sobre tela / 145 x 110 e¢m

0S YAMIYXOP
pon Poanla Bandank

Os YAMIYXOP sio os incontaveis povos-espiritos da Mata Atlantica, que, desde
os tempos antigos, visitam as aldeias MAXAK.ALI para cantar, dancar, curar, brincar,
cacar e comer. Constituidos sempre de multiddo e diversidade, os YAMIY manifes-
tam-se nas mais variadas formas, nunca sendo um s6. Podem ser invisiveis e peque-
ninos, habitando os cabelos de seus parentes humanos, podem ser seus proprios can-
tos, podem ter forma animal e ainda corporificar-se de maneira espléndida durante
seus rituais, vestindo mascaras e portando belissimas pinturas, que os enfeitam e

colorem.
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VONINHO MAXAKALI Xupapox yaimiyxop MARCOS MAXAKALI
[0 espirito da Lontral 2022 Xokix [Tamandudl 2023
Série ‘Kotkuphi yog Kutex xi Agtux’ Acrilica sobre tela 79,5 x 980 cm

[Cantos e histdrias do Espirito da Mandiocal
Acrilica sobre tela / 36 x 39,7 em

MARCINHO MAXAKALI

Kotkuphi te xapupndg tux

[Kotkuphi atira flecha para matar porco do matol 2022
Série ‘Kotkuphi ydg Kutex xi Agtux’

[Cantos e histdrias do Espirito da Mandiocal

Acrilica sobre tela / 41 x 36,8 ¢cm
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SUELI MAXAKALI

€M COLABORAGAO

||COI"\ JULIANA MAXAKALI,
ISAEL MAXAKALI,
PARQUINHO GRAFICO

E FLOR DE KANTUTA
Mimdnan de Xunim, 2023

ORI

:  Acrilica sobre tecido
= PG - 100 ¢m
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€Sdo chds, pomadas, mel, copaiba, andiroba, breu branco para

BAHSERIKOW),
CENTRO DE MEDICINA
E ESCOLA VIVA TUKANO

0 Centro de Medicina Indigena Bahserikowi esta lo-
calizado no centro da cidade de Manaus, capital do estado
do Amazonas. Sua fundagdo nessa cidade foi uma escolha
estratégica para impactar as universidades e as institui-
¢oes publicas e promover a mudanca da opinido publica so
bre a medicina indigena.

Os especialistas kumud que atuam no Centro de Me-

dicina Indigena Bahserikowi sdo origindrios dos povos Ye-

pamahsd (Tukano), Ytapird-pord (Tuyucal ¢ Ymukori-mahsa
(Desana), das comunidades indigenas do Alto Rio Tiquié,
aftluente do Rio Uaupés, Alto Rio Negro.

0 atendimento é feito para o publico em geral, indige-
nas e ndo indigenas. 0 kumu fica & disposigcdo para atender
as pessoas e cuidar delas com bahsese e plantas medicinais.

As tecnologias de cuidado com a saide e a cura acio-
nadas no Centro de Medicina Indigena Bahserikowi sdo,
fundamentalmente, bahsese (mais conhecidos como benzi-
mentos) e plantas medicinais.

Bahsese sdo fdrmulas metaquimicas e metafisicas evo-
cadas pelos especialistas para protecdo, tratamento e cura

Em outros termos, bahsese ¢ o poder e a habilidade
dos especialistas (kumud) em evocar as substincias cura-

tivas dos vegetais, minerais e animais.

Yy
Os povos indigenas usam
as plantas medicinais desde sempre. P4
A floresta quarda todos os tipos de remédios.

defumacao, cascas, raizes, folhas e flores secas medicinais.

Jodo Paulo Lima Barreto

J




BAHSERIKOW]), CENTRO DE MEDICINA E ESCOLA VIVA
TUKANO - DESSANO - TUYUCA
Coondannodeonsn : Joae Paunle Limo Boannste 2
Anoclate Bannste com Coanllo Wirnu, Ivan Tukane,
Dunvoline Kiniki, Prdne Tukane,

Joniclrio Prdnero £ Jonins Fontan

O Centro de Medicina Indigena BAHSERIKOW] esta localizado no centro da ci-
dade de Manaus, capital do estado do Amazonas. A funda¢ao do BAHSERIKOW] em
Manaus foi uma escolha estratégica para impactar as universidades e as institui¢oes
publicas e promover a mudanca da opinido publica sobre a medicina indigena.

Atualmente, o BAHRSERIKOW] é uma referéncia nacional de cuidado de satide
com as tecnologias genuinamente indigenas.

Os especialistas kumua que atuam no Centro de Medicina sdo originarios dos
povos YEPAMAHSA (TUKANO), STAPIRO-PORA (TUYUCA) e YMUKORI-MAHSA
(DESSANO), das comunidades indigenas do Alto Rio Tiquié, afluente do rio Uaupés,
Alto Rio Negro.

O atendimento ¢é feito para o publico em geral, indigenas e nio indigenas. O
KUMU fica a disposic¢do para atender as pessoas e cuidar delas com BAHSESE e plan-

tas medicinais.

Clara Almeida




As tecnologias de cuidado com a satde e a cura acionadas no BAHSERIKOW]
sao, fundamentalmente, BAHSESE (conhecidos como benzimentos) e plantas me-
dicinais.

BAHSESE sdo féormulas metaquimicas e metafisicas evocadas pelos especialistas
para protecdo, tratamento e cura.

Em outros termos, BAHSESE é o poder e a habilidade dos especialistas (KUMUA)
em evocar as substdncias curativas dos vegetais, minerais e animais.

Os povos indigenas usam as plantas medicinais desde sempre. A floresta guarda
todos os tipos de remédios.

Na casa ha também remédios naturais para venda. Sdo chas, pomadas, mel, co-
paiba, andiroba, breu branco para defumacao, cascas, raizes, folhas e flores secas

medicinais.

 Miraruira) Unha 0é 0%
Uxi Amarelo, Mang#ﬂ?’"?_:__a ;
y Andiroba, Copaiba, Lima®. ™

MODO DE USAR:

s
Adulto: 1 Colhﬁfdew:;::g |

Criangas: 1 colher de chd







PAU ROSA
dleo / 100 mt
Cicatrizante,
antirreumdtico,
e hidratante
Municipio de Labrea

! - R
F e * T

ESSENCIA DA BOTA
dleo

Para atragdo
Aldeia Taué Mirim

Municipio de Tapaud ,
OLe0O DE COCO

100 mtL
Cicatrizante, emagrecedor,
fortalecedor imunoldgico,

hidratante,

sadde cardiovascular e da tireoide

Municipio de Labrea

UNHA DE GATO
ché / 600mL
Para impoténcia sexual,
prdstata e gastrite
Aldeia Taud Mirim
Municipio de Tapaué

EMAGRECEDOR REGIONAL
ché / 600mL
Para emagrecer, regulador de
écido urico e colesterol,

gordura no figado, diurético e digestivo
Aldeia Taud Mirim

MIRARUIRA
chd / 600mL
Para diabetes, pressio alta,
trigliceridios, glicose
e cicatrizante
Aldeia Tauda Mirim
Municipio de Tapaud

FLORESTA VIVA
cha / 600mL

Para figado, rins, vesicula, bago,

anemia, pressdo alta, dor de

cabeca e doengas malignas
Aldeia Taua Mirim

SEIVA DE JATOBA
¢hé / 600 mt

Para asma, prdstata, figado

ANDIROBA
dleo / 100 mt
Anti-inflamatdrio,

antirreumdtico, pneumonia, reumatismo,
cicatrizante e repelente dores, hemorroidas, trato
urindrio e tumores cutineos

Aldeia Taud Mirim
Municipio de Tapaud

Municipio de Labrea

POMADA DE PURAQUE
Antirreumdtico,
dores musculares, bursite
e dor de cabega
Aldeia Taud Mirim
Municipio de Tapauéd

COPAIRA
dleo / 100 mlL

Anti-inflamatdrio

CABOCLA SAUDAVEL
¢hd / 600 mL

Municipio de Labrea Para hemorroidas, gastrite,

policistos e ciclo menstrual

Aldeia Taud Mirim
Municipio de Tapaud

ELIXIR DE BATATAO
chda / 600mlL

Para congestdo, hemorragia,

XAROPE DE CUPIM
150mL

Suplemento atimentar

prisdo de ventre, edemas,
inflamagoes, dores e febres
Aldeia Taud Mirim

Municipio de Labrea
Municipio de Tapaud

XAROPE DE CUMARU
150mL

Para bronquite, gripe,

FORTIFICANTE
ché / 600mL

Para memdria, hepatite, ansiedade

e maldria. Tonificante, depurativo tosse e dor de garganta

. L Municipio de Labrea
e antirreumadtico

Aldeia Taud Mirim



POBRE VELHO
folhas
Para infecgdo urinaria,
diabetes e picada de inseto
Aldeia Taud Mirim
Municipio de Tapaud
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BREU

resinas

Defumagdo
Comunidade Acajatuba
Municipio de Iranduba

BOLDO
folhas
Para figado e méd digestdo
Aldeia Taud Mirim
Municipio de Tapaud

SUCUBA
cascas

AROEIRA
cascas
Para gastrite, dlcera, Para Leucorréia, sifilis
prevengdo e cura do céncer

Aldeia Taud Mirim
Municipio de Tapaud

e lavagens intimas

Aldeia Taud Mirim

CARAPANAUBA
cascas

SARA TUDO
cascas

PAU TENENTE
cascas

Anti-inflamatdrio, Para diarréia, hemorrdidas, Para emagracer, regular
anticoncepcional e cicatrizante

Aldeia Taué Mirim
Municipio de Tapaud

inflamagdes no utero
Aldeia Taud Mirim
Municipio de Tapaud

colesterol e digestivo
Aldeia Taua Mirim
Municipio de Tapaud

BAHSERIKOW],
CENTRO DE MEDICINA
E ESCOLA VIVA TUKANKO

<
0 Centro de Medicing lndigens Bahserikowl estd Lo- :1
ralizado ne centro da cldade de Manzus, capital deo esbado E'

do Amgzonss Sua fundagdo nesse cidade fol uma escolka)

vy

estratégice pare impoctar as universidades e as institul-
¢oes plblicas e pramover o mudange da cpinide piblica o
bre o medicing indigena

03 especialistas Kumud que stuam no Centro de Me
dicing Indigens Bakserivowl san origindrios dss pavos Ye-

pamahsd (Tuwanal, Btdpird-pord (Tuyuecel ¢ Bmurori-mehsd

VYV

[Desanz) das cemunidades indigenas do Aiko Rie Tiquié
aftwente do Rio Usupés. Alte Rie Negro
0 stendimento & feita para o piblico em geral indige
nas & ndo Indigenzs O kumu Flza & dispesicda para atender]
as pessoas & culdar delas com bahsese ¢ plankas medicingis
As tecnologias de culdado com o sedde & @ curd gelo-|
nadas mo Centro de Medicing Indigena Bzhserixowl sae

fundementaimente, bahsese Imais conhecides como benzi-

TYYWYYr YV VvYeY

mentesl ¢ plankas medizinals
Bahsese 130 férmulas metagquimicas e metafisicas eve= I
sadas pelos especiatistes para protecio, Eratamento ecura B -

Em oubros termas bahsese & o poder & a kabilidade P,

& ek e main b mlay m g ap e anse T B Ra sy SRR AN ettt

dos especiatistes [xumudl tm evecar as substincias cura-

hARGAS A0 0484 4a

Livas dos vegetals, minerdis & dalmais

03 poves Indigenas usam
as plantas medicinals desde sempre.
A floresta guarda todos os Eipos de remédios

Municipio de Tapaud

AMORA
capsulas
Para menopausa,
osteoporose. Diurética,
anti-inflamatdria,
e anti-oxidante

Municipio de Labrea

ANDIROBA
capsulas
Anti-inflamatdrio,
antirreumdtico,
cicatrizante

Municipio de Labrea
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A ESCOLA VIVA BANIWA

A nossa cultura ¢ a nossa forca de amanhi,

para os fithos de hoJe e as futuras geracdes!

A ESCOLAVIVA ¢ uma grande conquista para o povo
Baniwa, que vive no noroeste amazénico, na Terra Indige-
na Alto Rio Negro, no municipio de Sio Gabriel da Cachoei-
ra (AM). Nesse territdrio, residem 23 pavos de diferentes

linguas, culturas e religides.
E o territdrio mais indigena do Brasil.

A ESCOLA VIV A Baniwa nasce do trabatho feito ao
longo de seis anos de pesquisa e escrita do Llivro ‘Umbigo
do Mundo’, de autoria de Francy Baniwa, em diglogo com
seu pai, Francisco Luiz Fontes (Matsaapel), narrador das
histdrias orais tradicionais, € com seu irmdo Frank Fontes
Baniwa (Hipattairi), autor de 74 aquarelas, das quais 28
se encontram nesta sala. A ESCOLA VIVA Baniwa nasce,

assim, por meio das narrativas, que sdo nosso guia para o

l bem viver.

€ importante que se tenha consciéncia, que nunca se

[

percam as linguas origindrias, elas carregam em si riquezas

de conhecimentos diversos da vida e da natureza.

Juntamente com a comunidade Assungdo do lgana,
onde vivemos, olhamos a ESCOLA YIVA como o futuro. Te-
mos muitos sonhos e demandas ¢, por meio dessa iniciati- a

va, vamos poder trabalhar em coletivo para fortalecer as

linguas indigenas, Nheengatu e Baniwa, nas familias e em
] g ambientes comunitdrios, nossas dangas e cantos, artesa-

natos e outros projetos.

Francy B.:n".imnP
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A ESCOLA VIVA BANIWA
pon Francy Baniwa,
coondinodona puntomants com nim pai,

Frnoncince Fontain Boaniwao

A nossa cultura é a nossa for¢a de amanha,

para os filhos de hoje e futuras gerag¢oes!

A ESCOLA VIVA BANIWA é uma grande conquista para o povo Baniwa, que esta
no Noroeste Amazonico, na Terra Indigena Alto Rio Negro, municipio de Sao Ga-
briel da Cachoeira-AM. Neste territorio residem 23 povos de diferentes linguas, cul-
turas e religies. E o territorio mais indigena do Brasil.

A ESCOLAVIVA BANIWA nasce do trabalho feito ao longo de seis anos de pesqui-
sa e escrita do livro Umbigo do Mundo. O livro é de autoria de FRANCY BANIWA em
didlogo com seu pai, FRANCISCO LUIZ FONTES BANIWA (MATSAAPE), narrador das
historias orais tradicionais, e com seu irmao FRANK FONTES BANIWA (HIPATTAIRYD),
autor de 74 aquarelas, das quais 31 foram exibidasnasala da exposi¢do. AESCOLAVIVA
BANIWA nasceu, assim, por meio das narrativas que sdo nosso guia para viver bem.
De acordo com a nossa cultura milenar, n6s somos a heranca deixada por HEEKO, um
demiurgo, 14 na Terra-pedra, o centro de formagdo e origem da humanidade, locali-
zada em HIIPANA (EENO HIEPOLEKOA ou umbigo do mundo) em Uapui-Cachoeira,
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no Rio Ayari. Foi neste lugar que surgiu a humanidade, em especial o povo BANIWA,
seus clas e seus territérios. Dos nossos deuses herdamos uma grande extensao de
terras, delimitadas por um conjunto de marcas (petréglifos) que definem o territério
de cada cla do nosso povo desde os tempos imemoriais. Essas demarcac¢oes historicas
e ancestrais é que permitem o controle, a governanca e a gestao ambiental em nosso
territorio.

A nossa terra é o nosso centro do mundo, de onde sabemos nos localizar em re-
lacdo aos quatro cantos da terra. E daqui que, ao acordarmos todos os dias, sabemos
onde vai nascer o sol, o caminho que o sol vai percorrer e onde vai descansar. E o
ponto onde sdo ancorados nosso espirito e nossa alma, desde nossos ancestrais até
os dias de hoje e para sempre. A terra, para nos, indigenas, é parte de um comple-
X0 universo, que chamamos de HEKOAP, dividido em diversas camadas, cada qual
habitada por seres, deuses e espiritos especificos. A terra é a por¢ao central, o meio
dos mundos. E de onde nés, indigenas, adquirimos nossos conhecimentos e nos re-
lacionamos com as outras camadas. Para nos, a terra é como uma mae que cuida
dos filhos na concep¢ao, cuida no nascimento, cuida do crescimento, cuida na vida
adulta, cuida durante a velhice e cuida novamente quando se chega ao final da vida.
Cuida até voltar novamente para dentro da terra. Por isso, temos uma relagido de
muito respeito com a terra.

A ESCOLA VIVA vem para fortalecer as linguas NHEENGATU e BANIWA. E im-
portante que se tenha consciéncia para que nunca se perca as linguas originarias
indigenas, que carregam em si riquezas de conhecimentos diversos da vida e da na-
tureza. Os pais devem continuar falando com suas criancas suas linguas no dia a dia.
Os pais devem esclarecer as criangas que a lingua que eles falam tem o mesmo valor
e importancia que a lingua portuguesa e outras linguas nacionais. O ensino deve
sempre incentivar as praticas culturais e linguisticas nas dancas, musicas, teatros, nas
comunidades em parceria com a escola, sempre em suas linguas paternas e mater-
nas. A alfabetizacao (oral e escrita) deve ser sempre na lingua paterna ou materna e
somente depois na lingua portuguesa. E interessante adotar o método “ensino via
pesquisa” para que os alunos possam estar preparados para serem pesquisadores
de suas proprias linguas ao terminarem o ensino médio. As produc¢des de material
didatico devem ser em linguas indigenas tanto para serem usados na alfabetizacao,
quanto no ensino fundamental e médio.

Juntamente com a comunidade Assunc¢ao do I¢ana, olhamos a ESCOLA VIVA
como o futuro. Temos muitos sonhos e demandas e, por meio dessa iniciativa, va-
mos poder trabalhar em coletivo para fortalecer as linguas indigenas, nossas dangas

€ cantos, artesanatos.
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FRANK BANIWA

Inambu foi fazer Dabucuri para
Sucuriju e suas filhas, 2023
Aquarela sobre papel

297 x 420 e¢m

FRANK BANIWA
Caminho com duas penas,
2023

Aquarela sobre papel
297 x 420 cm

FRANK BANIWA

Inambu mata Mucura na serra de Waliitshi

Dzapani, 2023
Aquarela sobre papel
297 x 420 cm

FRANK BANIWA

Avd de Mucura descobre
que seu neto foi morto,
2023

Aquarela sobre papel
297 x 420 cm

FRANK BANIWA
Avd encontrou trés dzoodzo
no Lago lpekokalitani, 2023

Aquarela sobre papel
297 x 420 cm

FRANK BANIWA
Rapaz encontrou um pedacinho
de osso de Inambu, 2023

Aquarela sobre papel
29,7 x 420 ¢m

FRANK BANIWA

Dzoodzo dentro de kowaida,

2023
Aquarela sobre papel
297 x 420 cm

FRANK BANIWA

Avé de Mucura cozinhando coragdo
do seu neto morto pelo Inambu,
2023

Aquarela sobre papel

297 x 420 cm
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FRANK BANIWA

Os hekoapinai flecham seu avg,
2023

Aquarela sobre papel

297 x 420 cm



FRANK BANIWA
Através do pensamento
™ Napirikoli engravida sua tia Amaro, 2023

[ ﬁ i Aquarela sobre papel
29,7 x 420 cm

FRANK BANIWA
Esta crianga ndo € meu fitho, 2023
Aquarela sobre papel / 29,7 x 42,0 ¢m

b/ﬂ g L; W

PN

.#ﬁm .

FRANK BANIWA
Napirikoli a flechou na bunda, 2023
Aquarela sobre papel / 29,7 x 42,0 ¢m

FRANK BANIWA

Pernas de arumd de Napirikoli € seu irmdo
através do benzimento, 2023

Aquarela sobre papel / 29,7 x 42,0 ¢m

FRANK BANIWA
Napirikoli faz a primeira vagina
e 0 nascimento do Kowai, 2023

Aquarela sobre papel
297 x 420 tm

FRANK BANIWA
Amaro e as mulheres fugiram, 2023
Aquarela sobre papel / 29,7 x 420 ¢m

FRANK BANIWA
Napirikoli se transforma em sapinho, 2023
Aquarela sobre papel / 29,7 x 42,0 ¢m

FRANK BANIWA
A morte de Amaro, 2023
Aquarela sobre papel /29,7 x 42,0 cm



FRANK BANIWA FRANK BANIWA

liniriwheri 0 puxou de longe, fazendo um linirfwheri em seu percurso do Alto Uaupés
redemoinho, 2023 até Sdo Gabriel da Cachoeira, 2023
Aquarela sobre papel Aquarela sobre papel

297 x 420 cm 297 x 420 cm

FRANK BANIWA FRANK BANIWA
Koitsinawheri ia descendo o rio com ele Mapa, 2023

em diregdo ao oceano, 2023 Aquarela sobre papel
Aquarela sobre papel 297 x 420 e¢m
297 x 420 cm

FRANK BANIWA FRANK BANIWA FRANK BANIWA FRANK BANIWA

Kaali, o dono das rocas, Pinaiwali, 2023 Kowaii, 2023 Kéattiwa, o dono do Wirari,
2023 Aquarela sobre papel Aquarela sobre papel 2023

Aquarela sobre papel 297 x 420 cm 297 x 420 cm Aquarela sobre papel

29,7 x 42,0 em 97 x 420 cm
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FRANK BANIWA

Dzdoli soprava seu cigarro no corpo deles

e na cabeca quando saiam do buraco, —
2023 —
Aquarela sobre papel
297 x 420 om FRANK BANIWA FRANK BANIWA
Umbigo do mundo, 2023 Armadilha de paxidba para matar
Aquarela sobre papel Napirikoli, 2023
29,7 x 420 ¢m Aquarela sobre papel
297 x 420 cm

QUAL A PALAVRA GUE NUNGA "]
TA DIGA
da” da Francy Bamiwal

pinturas de Frank Baniwa

As 74 aquarelas foram feitas Sugerimos a leitura também
para o Livro Umbigo do Mundo do Caderno Selvagem
onde € possivel aprofundar da Ténia Stolze Lima

na cosmologia do povo Baniwa.

Umbigo do Mundo foi langado

durante uma vigilia da oralidade
nos arredores do Museu Nacional,
em 2023. Os registros dessa noite
em volta do fogo estdo disponiveis
online no ciclo Memdrias

Ancestrais.



https://dantes.com.br/produto/umbigo-do-mundo/
https://selvagemciclo.com.br/ciclo-memorias-ancestrais/
https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2023/04/CADERNO_66_TANIA_STOLZE.pdf
https://dantes.com.br/produto/umbigo-do-mundo/
https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2023/04/CADERNO_66_TANIA_STOLZE.pdf
https://dantes.com.br/produto/umbigo-do-mundo/
https://selvagemciclo.com.br/ciclo-memorias-ancestrais/
https://selvagemciclo.com.br/ciclo-memorias-ancestrais/

FRANK BANIWA

Nascimento da Humanidade em Wapui Cachoeira, 2023
Acrilica sobre tela

52 x 83 ¢m

NASCIMENTO DA HUMANIDADE EM WAPUI CACHOEIRA

pon Froncy Baniwa

Depois de todos os acontecimentos, das transformacdes, NAPIRIXKOL) viu que ja
nao havia mais nada a fazer, pois tudo ja havia sido feito por ele. Entdo, comecou a
pensar sobre nos, seres humanos. NAPIRIKOL) chamou DZOOLY), o dono do benzi-
mento. DZOOLI fez uma forquilha para colocar o seu cigarro. Entdo, NAPIRIKOLI
disse: — Quero que saia meu filho HOHOODEN! (Inambu).

No mesmo instante, os animais sagrados comecaram a cantar e a zoar, desde o
subterraneo da terra até este mundo, passando pelo buraco da cachoeira de HIIPANA.
NAPIRIKOLI estava apenas sentado, ouvindo as vozes dos animais sagrados, e assim

foram nascendo todos os clas, e cada um foi para o seu territério especifico.



FRANK BANIWA

Nascimento do Kowai, 2023

Acrilica sobre tela NASC‘MENTO DO KOW«A‘

523 x 84 cm
pon Fmodr\.cﬂy B oriwo

Quando AMARO comecou a sentir as dores do parto, ndo tinha como a crianca
nascer, pois ndo tinha vagina. Entdo, NAPIRIKOLI pediu a AMARO que se sentasse
e se abrisse na proa da canoa, enquanto pensava em como fazer a vagina para que
seu filho pudesse nascer. Entdo, ele comecou a fazer isso. A primeira tentativa foi
com o peixe ALAAWI (jacundd vermelho). Jogou-o na proa da canoa, em dire¢do a
Amaro, mas nao deu certo. A segunda tentativa foi com o peixe KEXEKOLI (aracu
de boca vermelha). Jogou-o novamente na proa em dire¢ao a AMARO, mas nio teve
resultado. Ela estava quase morrendo, suas forgas ja estavam por um fio. Por fim,
NAPIRIKOLI pegou o peixe WAAWI (jacunda liso) e lancou-o sobre ela uma terceira

vez e, dessa vez, o peixe conseguiu furar AMARO, fazendo sua vagina.



'é&ﬂ-’! it
g Mo / ! .. ! A /
» 7 yfominiie, i

A
W i .li‘il’b'-fﬁ‘:?""f‘.
i o

S— — o,
L
e "

FRANK BANIWA

Kamathawa, dono do Maliikai: divisdo do mundo Medzeniakonai em patamares cdsmicos, 2023
Acrilica sobre tela

84 x 106 cm

KAMATHAWA, DONO DO MALNKAL: DIVISAO DO
MUNDO MEDZENIAKONAI EM PATAMARES COSMICOS

pon Froncy Baniwa

Nos, BANIWA, afirmamos que, além desses, existem ainda outros mundos que
nio conseguimos enxergar. WAPINAKOA, ‘o lugar de nossos ossos’, ¢ onde os hu-
manos habitavam antes do nosso nascimento neste mundo. O nivel intermediario
é este mundo, HEKOAP), onde habitavam NAPIRIKOLI, KAAL), DZOOL), AMARO e
outros seres HEKOAPINAL, EENONAI e DOEMIENI. O mundo onde vivemos hoje ja foi
habitado por outros tipos de seres humanos. Acima da camada do nosso mundo, esta
o outro mundo, APAKOA HEKOAPI, lugar de diversos espiritos e divindades relacio-
nadas aos especialistas MALIIRI, INAPAKAITA e MAADZERO. Somente 0s pajés tém
acesso a esse plano por meio de seu poder de ver esses outros mundos, do seu parica,

do rapé e dos sonhos, que os fazem viajar nesses outros mundos.



FRANK BANIWA
liniriwheri, 2023
Acrilica sobre tela
515 x 824 ¢m

NINIRIWHER) (AVO TRATRA

pon Froncy Baniwa

liniriwheri era um grande YOOPINAI, ser maléfico e muito perigoso, que tinha a
forma de uma enorme sucuriju-peixe. Naquela época, HEERI, irmao de NAPIRIKOLI,
era muito marupiara. Quando ia pescar, sempre voltava com muitos peixes. Todo
dia era isso, ele pegava seu cani¢o de pescar, sumia e, em pouco tempo, ja voltava
com muitos peixes. NAPIRIKOLI descobriu que seu sobrinho tinha uma ferida e ela
propria era uma pusanga que atraia os peixes. Entdo, NAPIRIKOLI disse um dia ao
sobrinho: “Venha comigo, eu quero matar muitos peixes”. E assim ele o levou con-
sigo.

Chegando ao local, NAPIRIKOLI o deixou sentado em um galho da arvore 110-
ZAPA. De sua ferida comegou a cair um liquido que, no mesmo instante, comegou a
atrair os peixes. NAPIRIKOL] comecou a flechar os peixes e logo ficou muito empol-
gado em ver tantos peixes querendo lamber o liquido que saia da ferida que pingava
na agua. Cada vez mais peixes se aproximavam dele e de seu sobrinho. Quando este
disse que IINIRIWHER] j4 estava chegando, nio deu nem tempo de NAPIRIKOLI re-
agir; INIRIWHERI o puxou de longe, fazendo um redemoinho. Nao deu tempo de

salvar o menino, e ele foi devorado pelo grande Traira-Cobra.



A PINTURA DE AILTON KRENAK NA EXPOSICAO

AILTON KRENAK
Rangat [Pedra do Lagartol 2010

Carvdo e dleo sobre tela
70 x 172 em

RANGAT - PEDRA DO LAGARTOS

Esse trabalho registra minha forte relagdo com o maci¢o do Espinhaco, na
parte sul da cordilheira. A Pedreira foi nomeada assim por ter sofrido a extra¢ao
comercial da pedra monumento, um conjunto tombado como patrimoénio natural
—medida de protec¢ao diante do interesse comercial na extracao de blocos de mar-
more no local. AILTON KRENAK

AILTON KRENAK ¢é um fil6sofo da floresta reconhecido como lideranca pioneira
do movimento indigena no Brasil, com um destacado papel na Constitui¢ao de 1988.
Ao longo de sua trajetéria, AILTON sempre pintou telas que compdem, juntamente
com seus livros, a expressao de seus pensamentos. Sua pintura dialoga com o que as
ESCOLAS VIVAS vivem em seus territorios: o trancado da arte, da beleza, do conhe-

cimento e do ativismo.



MALOCA DAS CRIANKCAS

Uma agdo do Grupo Criangas da Comunidade SELVA-
GEM, que elabora vivéncias e materiais ludicos e pedagdgi-
cos com e para criangas. Movimenta-se no sentido de tor-

nar outros mundos possiveis.

0 fio condutor € o Sol,

fonte primdria da energia da vida.

A partir do Sol, sdo tecidas pesquisas de histdrias
de origem e organizadas oficinas que criam diélogos com
criancas € Jovens.

0 grupo articula-se com as ESCOLAS VIVAS através
de encontros que colaboram para o acordamento e a cria-

¢do de memarias pluriversais.

A coordenagdo € feita por Veronica Pinheiro, artis-
ta, brincante, professora da Rede Publica Municipal do
Rio de Janeiro e pesquisadora do ensino de arte para as
relagdes étnico-raciais como mestranda do Programa de

Pds-graduagdo em Artes da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UERJ).




MALOCA DAS CRIANCAS

E hora de contar histérias as nossas criangas, de explicar a elas que nio devem
ter medo. Nao sou um pregador do apocalipse, o que tento é compartilhar a men-
sagem de um outro mundo possivel.

AILTON KRENAK, O amanhd ndo estd d venda.

O Grupo Criangas é uma iniciativa da Comunidade Selvagem que elabora vivén-
cias e materiais lidicos e pedagogicos com e para criangas.

Ao longo do ano, realiza encontros com criangas e professores em escolas publi-
cas, museus, aldeias e quilombos para compartilhamento de saberes e fazeres artisti-
cos e culturais mediados por pessoas indigenas e quilombolas.

O grupo movimenta-se no sentido de tornar outros mundos possiveis. O fio con-
dutor do grupo é o Sol, fonte primaria da energia da vida. A partir dele, sdo tecidas
pesquisas de historias de origem e sdo organizadas oficinas que criam didlogos com
as criancgas.

O grupo articula-se com as ESCOLAS VIVAS através da experiéncia dos encon-
tros que colaboram para o acordamento e a criagdo de memorias pluriversais.

A coordenagdo ¢ feita por Veronica Pinheiro, brincante, professora da Rede Pu-

blica Municipal do Rio de Janeiro e pesquisadora do ensino de arte para as relacoes

étnico-raciais como mestranda do Programa de Pos-graduacao em Artes da Univer-
sidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]).
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Kaué e Cassiel na canoa encantada

da Maloca das Criangas.
Foto da Clara Almeida.




ATIWIDADES NA MALOCA DAS CRIANCAS

VIVA ESCOLA VIVA E OS GUARDIOES DA FLORESTA

Dia 02 de dezembro de 2023

Oficina de criagdo dedicada a semana de abertura da exposi¢cao VIVA VIVA ESCOLA
VIVA. Por meio de histérias contadas pela educadora Veronica Pinheiro, o publico
infantil conheceu o mito A canoa da transformagdo. Foram realizadas oficinas de de-

senho, tear, criacdao de fantoches e biojoias, mediadas por ELVIRA SATERE MAWE.

Clara Almeida

Clara Almeida



TERRA VIVA MAXAKALI

Dia 09 de dezembro de 2023

Uma experiéncia de imersao no mundo das tintas naturais, pratica que vivencia o
colorir com tintas ancestrais. Mediada por Jhon Bermond, a atividade articulou me-
morias, saberes e fazeres tradicionais. Foram feitas, também, contacio de histérias,

visita guiada a exposi¢ao e pintura em tecido.

Fotos da Ericka Reis



AVAXI TAKUA: O MILHO SAGRADO GUARANI

Dia 16 de dezembro de 2023

Um mergulho no mundo do mito e da criagdo de animag¢bes. Mediada por Matheus
Marins, do Laboratério de Animacao, as criancas criaram suas proprias animagoes
para contar histérias por meio de processos experimentais e materiais diversos.
Nesse mesmo dia, fizemos uma roda de saberes e sabores sobre comida e afeto,

mediada por Claudia Lima.

Fotos da Ericka Reis



UM R10 UM PASSARO
Dia 13 de janeiro de 2024
Nesse dia serdo oferecidas duas oficinas: uma para olhar para o céu e outra para

olhar para a terra. Oficinas de confec¢do de papagaio (pipa) e plantio de mudas,

acoes pensadas para construir didlogos entre vida, natureza e sonho.




LICENCA PARA A VOVO ARGILA

Dia 24 de janeiro de 2024

“Minha vovo, dona das argilas, viemos buscar argila para o meu trabalho”. Essas
sdo as palavras ditas pelas mulheres Tukano ao irem colher a argila. Neste encontro,
com a orientac¢ao das ceranistas Cacau Porto e Bia Jabor, tivemos trocas de saberes e
fazeres sobre a relacao sagrada e artistica com a argila. A oficina para criangas foi um
momento de criacdo de possibilidades de intimidade com a terra. Repensar a relacao

com os seres ¢ uma das formas de reduzir os desperdicios presentes nos processos

escolares e artisticos, além de ampliar as possibilidades de envolvimento com a vida.




ARERTURA, SEMINARIO E ENCERRAMENTO

Tanto o inicio quanto o encerramento da exposi¢cao foram marcados por bonitos
momentos de troca coletiva — alinhados com a for¢a motriz tanto do Selvagem e das
ESCOLAS VIVAS, que diz respeito a circularidade, a diversidade e ao espago para a
escuta atenta.

No dia 2 de dezembro de 2023, celebramos a abertura da exposi¢cdo VIVA VIVA
ESCOLA VIVA com uma grande roda de falas e cantos no saldo da Casa Franga-Bra-
sil. Contamos com a presenca de uma linda comitiva indigena, trazendo represen-
tantes das 5 ESCOLAS VIVAS, e também a participacdo especial de MOISES PIVAKO
e AILTON KRENAK.

Nesse dia também tivemos a oficina do Grupo Criangas e o lancamento do livro
Um rio um pdssaro, de Ailton Krenak, publicado pela Dantes Editora. O filme YIVA
VIVA ESCOLA VIVA, disponivel no canal do Selvagem no Youtube, apresenta algu-

mas cenas desse dia de abertura da exposicio.



https://youtu.be/2QDpIOU-0vI?si=okow4WgwsZAKcb-c
https://youtu.be/2QDpIOU-0vI?si=okow4WgwsZAKcb-c
https://youtu.be/2QDpIOU-0vI?si=okow4WgwsZAKcb-c

Logo em seguida, no dia 4 de dezembro, realizamos o seminario APRENDIZA-
GEM VIVA, voltado a todas as pessoas interessadas em questionar os modelos atuais
de educacdo. Foi uma oportunidade de ouvir mais demoradamente a sabedoria das
ESCOLAS VIVAS presentes, além das experiéncias compartilhadas pelo publico e
suas duvidas, refletindo em conjunto sobre os saberes tradicionais, sobre a relacio
entre os seres vivos e sobre caminhos para que a educa¢do inclua narrativas mais
pluriversais.

VIVAVIVA - EXPOSICAO ESCOLA, artigo de Mariana Rotili na ARCA, narra em
detalhes a abertura e o seminario APRENDIZAGEM VIVA.

Nossa nave girou mais uma vez no dia 24 de janeiro de 2024, celebrando os ul-
timos dias da exposi¢do aberta ao publico. Com uma visita guiada por toda a expo-
sicdo, seguida de uma roda de conversa e cantos conduzida por CRISTINE TAKUA,
Anna Dantes, Leda Maria Martins, Veronica Pinheiro e Viviane Fonseca-Kruel. Em
vez de um encerramento, o que criamos juntos foram novas conversas e aberturas.
As ESCOLAS VIVAS desembarcam da Casa Franga-Brasil e seguem caminho revigo-
radas.

UMA CIRANDA ENTRE MEMORIAS, artigo de Daniel Grimoni, conta como foi a

visita guiada e a roda de conversas no dia 24 de janeiro



https://selvagemciclo.com.br/comunicacoes/viva-viva-exposicao-escola/
https://selvagemciclo.com.br/comunicacoes/uma-ciranda-entre-memorias/

GRAVACAO CICLO SOL

No ambito da vinda ao Rio de Janeiro dos convidados para a abertura da exposi-
cao VIVAVIVA ESCOLA VIV, foi possivel gravar narrativas sobre o SOL de cada cul-

tura para integrar o novo ciclo Selvagem a ser langado no Youtube ao longo de 2024.




MEDIACAO

Ao longo de toda a exposi¢ao, contamos com a presenc¢a de uma linda equipe de
mediadores da Comunidade Selvagem, participantes dos grupos Produ¢ao e ESCO-
LAS VIVAS.

Além de acolher e conversar com o publico, os mediadores também fizeram

registros fotograficos, participaram de visitas guiadas, gravaram depoimentos com

visitantes e cuidaram do nosso jardim de plantas mestras.




SOLO DA CANA

O que sente uma cana-de-agucar?

O que nos diria essa voz vegetal, depois de séculos de explora¢ao?

Estas sdo algumas questoes levantadas em Solo da Cana, trabalho cénico de Iza-
bel Stewart apresentado no dia 13 de janeiro de 2024 na Casa Franca Brasil, como
parte da programacao da exposigao.

Em cena, um corpo de mulher transforma-se em cana-de-agtcar, icone da cultu-
ra mono-agro-pop, planta que ao longo dos tempos tem tido seu corpo torcido pelas
engrenagens de um sistema que sustenta desigualdades e méi o planeta.

Izabel incorporou a cana ao lado de plantas mestras nativas cultivadas pelos po-
vos originarios e de trabalhos de artistas indigenas, propondo didlogos em um prédio
colonial que ja foi palco de transa¢des comerciais e alfandegarias. Pelo mesmo chio
por onde transitaram mercadorias e corpos escravizados, passaram a ser cultivados
convites a imaginagdo e praticas de outras formas de relacao entre seres.

Izabel de Barros Stewart é artista da cena, performer e educadora. Em setembro
de 2023 estreou “Solo da Cana”, primeiro trabalho como dramaturga e atriz, com
direcdo de Jodo Saldanha e producdo de e Renata Blasi.

Saiba mais sobre a apresenta¢ao no artigo A CANA EM CENA, publicado na ARCA.



https://selvagemciclo.com.br/comunicacoes/a-cana-em-cena/

RELATORIOS

Nos relatorios, preparados por Cristine Takua e editados pelo Selvagem, estao
narradas as experiéncias de cada ESCOLA VIV A ao longos dos dltimos anos, a partir

de textos e imagens.

PRIMEIRD RELATORIO
ESCOLAS VIVAS
Favansine o abnil di 2022
Crintine Tayue

I
AN

©

RELATGRIO
ESCOLAS VIVAS
quinhe o nevaming 2025
Cintire Tagud

I
I



https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2023/12/sexto_relatorio_escolaviva.pdf
https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2023/10/quinto_relatorio_escolaviva.pdf
https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2023/03/relatorio_escolaviva_4_2023.pdf
https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2023/03/relatorio_escolaviva_3_2022.pdf
https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2022/08/relatorio_escolaviva_2_2022.pdf
https://selvagemciclo.com.br/2023/wp-content/uploads/2022/05/relatorio_escolaviva_1_2022.pdf

CREDITOS

Curadoria e coordenacao das Escolas Vivas \ CRISTINE TAKUA
Direcdo de arte e desenho grafico | ANNA DANTES
Producéo geral | MADELEINE DESCHAMPS
Assistente de curadoria da cole¢ao Maxakali \ PAULA RERRBERT
Assistentes de producao \ DANIEL GRIMONI £ ALICE FARIA
Colaboragio de desenho gréafico | ISABELLE PASSOS
Coordenacio Grupo Criangas Selvagem | VERONICA PINHEIRO
Comunicac¢io | MARIANA ROTILI
Financeiro | LUCAS SAMPAIO WAGNER

Jardim | Jardim Botanico do Rio de Janeiro
MARCUS NADRUZ, VIVIANE DA FONSECA-KRUVEL € PRISCILA COELHO

Casa de Esséncias | SULIANA NABUCO E ISAKA MATEUS HUNI KUI

Colaboradoras vegetais (defumagio, borrifacio e jardim) | SULIANA NABUCO E VERA FROES
Canoa | AFONSO DOS SANTOS SILVA - CARPINTEIRO NAVAL
Mobilidrios e montagem | ATELIE ARTE DE OBRA

Assistente de montagem | HELOISA FRANCO PALMEIRAS | URCENOGRAFIA:
JAINY DE SOUSA, MARCELO 3ON\OR, VIN{CIUS DE JESUS € BIRA

Projeto de iluminagio | DIANA JOELS E PAULA CARNELOS
Equipamentos e montagem de iluminac¢do | ART & LUZ
Som | LF SOUND SONORIZAGCAO
Desenhos nos textos informativos | CRISTINE TAXUA

Mediagdo | Comunidade Selvagem
ANGELA GUIMARAES, CAROLINA LUISA COSTA, GABRIEL RUFINO, GIANA BESS, SESSICA
ORNELAS, KIM QUEIROZ, MARIANA MONTENEGRO, MARIANA LLOYD, IVY MORAIS

Fotos para o catdlogo: PEPE SCHETTINO (salvo as com crédito na propria imagem)
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FACA SUA DOACAO AQUI

PIX
CNPJ: 35.423.233/0001-81

Ndo esquega de informar no campo de observagdo

que sua doagdo
¢ para o projeto

ESCOLAS VIVAS.

Transferéncia
Associagdo de fomento ao empreendedor sdcio cultural educacional Sadva
CNPJ: 35.423.233/0001-81
Banco do Brasit 001
Agéncia: 3010-4
Conta-Corrente: 4.269-2
IBAN: BR7200000000030100000042692C1
SWIFT code: BRASBRRIBHE

AS ESCOLAS VIVAS
RECEBEM
E SE FORTALECEM
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